IRODALOM- ES KULTURATUDOMANY
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MAYER LISA

»INE A TEREMTEST OLVASD, TE SZERENCSETLEN!”
Az apokaliptikus beszédmoéd vizsgalata
Krasznahorkai Laszl6 ,,Satantang6” cimi regényében

Jelen dolgozat témaja Krasznahorkai Laszl6 els6 regénye, a ,,Satantang6”. A muvet az
1985-6s megjelenése Ota szamos kritika méltatta, és méltatja azota is. Balassa Péter ugy
fogalmaz, hogy ,,a siksag, ahol vagyunk, a lassu, feltartoztathatatlan siillyedés allapotaban
van”.! Az esé folyamatosan zuhog, a telepet ellepi a sar; a szereplSk 1étiik értelmét, illetve
az igazsagot keresve bolyongnak; varjak a megvéltast. Fs valoban: a mivet olvasva az
értelmez3 egy sotétségbe borult regényvilagban talalja magat, ahol minden és mindenki a
romlas, a pusztulas felé tart.

Krasznahorkai altalam vizsgalt regényét atszovik a bibliai motivumok és utaldsok. A
teljesség igénye nélkil, példaként emliteném Irimids és Petrina alakjat; vagy a ,,Satan-
tangd” fejezetcimeit, a ,tancrendet”, ahol megtalaljuk a feltimadast és a mennybemene-
telt is. A murdl sziletett kritikakban, tanulmanyokban felfigyelhetiink az apokaliptikus
jelz6 gyakori hasznalatara. Angyalosi Gergely metafizikus prozairénak? Jacek Dob-
rowolski az apokaliptikus préza mesterének tartja Krasznahorkait.3

Dolgozatomban atra teszek kisérletet, hogy az apokaliptikus beszédmodd vizsgalata
fel6l parbeszédre hivjam a ,,Satintangdt’és a ,,Jelenések Konyvét”. Mindkét szoveget at-
hallasok, hangok és megszélalasok keveredése jellemzi. A ,,Satantangd” szévegében az
elbeszélSi hangra jellemzé a toredezettség, azaz a narrator hangjat sok esetben megsza-
kitjak a szerepl6k gondolatai. A ,,Jelenések Konyvét” szintén rengeteg szélam alkotja, igy
értelmezésekor nem beszélhetink tiszta, az elbeszéléi hangba ,,beleszélasok” nélkdli
megszolalasokrol. A vizsgalt mivek esetében tehat 1étrejon a szélamkanon, ami Derrida
meghatirozasa szetint az apokalipszis maga. Kitérek a ,,Satantangd” irasjelenetére is,
amely meghatarozza a torténetet, hiszen az iras aktusanak koszonhetéen a narrativa 6n-
magaba fordul, yjrakezdSdik. Elemzésem ezen pontjan Camus ,,A pestis” cimd regény-
ének doktor alakjat is géresS ald veszem. Szandékom ravilagitani arra, hogy az irast és a
gyogyitast ugyanaz a cél motivalja: a talélés, a végsé megsemmisiilés elkertilése.

A ,,Satantang$” metaleptikus zarlata azt eredményezi, hogy radébbeniink az értelem
ellentmonddsossagara; szembesiliink az értelmezés problematikussagaval, nyitottsagaval,
lezarhatatlansagaval.

I. Rovid kitekintés a miifaj fogalmara

Amikor Krasznahorkai maveit értelmezzik — legyen sz6 a ,,Satantang6rdl”, ,, Az ellenallas
melankolidjarél”, de akar a ,,Kegyelmi viszonyokrdl” — az apokalipszis fogalmat vissza
kell helyezniink az eredeti jelentéskérébe ahhoz, hogy tdl tudjunk mutatni a fogalom altal
benniink is felmeril6 negativ képzeteken. E negativ képzetek eloszlatisanak érdekében,
mindenekel6tt a fogalom definialasara kell kitérniink.

1 BALASSA Péter: A csapda koreografidja, in: Krasznahorkai olvasékonyv: Krasznahorkai Laszlé miveinek
valogatott magyar és német nyelvi recepcidja (Szerk. KERESZTURY Tibor), Széphalom Kényvmihely, Buda-
pest, 2002, 35.

2 ANGYALOSI Gergely: Egy metafizikus prozairé, in: US: Romtalanitas, Kijarat Kiado, 2004. 98-104.

3 DOBROWOLSKI, Jacek: Az apokaliptikus préza mestere. Jelenkor, 2008. év, 51. évfolyam, 4. szim
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Az apokaliptika (,,apokallipto” = ’félrevonja a fatyolt, felfed’ g6r6g sz6bodl*) dkori hé-
ber és Okeresztény irodalmi mifaj, az apokalipszis pedig az ebbe a mifajba tartozé okori
mivek neveként szerepel a terminoldgiaban, de elézményei az antik g6rog irodalomban
is felfedezhetSk. Az apokalipszisben az isteni akarat, f6ként a jovendé feltirasa vagy ki-
nyilatkoztatasa szolal meg a j6venddt feltar6 latomasok sorozataban, erkélesi intésekkel,
buzditasokkal atsz6ve.S A Szentirdsban igeként leginkabb az isteni megnyilatkozas mod-
janak és folyamatanak leirasara szolgal. Nem hagyhatjuk figyelmen kiviil Taubes megalla-
pitasat sem, miszerint ,,Az apokaliptika forradalmi jelenség, hiszen a fordulatot nem a
meghatarozatlan j6v6ben, hanem egészen kozelre varja. Az apokaliptikus profécia ezért
jovébeli s mégis teljesen jelen idejd.”s Lathatjuk tehat, hogy az apokaliptika uralkodik az
idé felett, pontosabban szélva a jelen és a j6v6 distancidjat igyekszik felszamolni. A malt-
bédl és a jelenbdl indul ki, altaluk tesz kisérletet a j6v6 megtapasztalasara; éppen ezért
,»Oskérdése a mikor”.7 A valasz pedig nem mas, mint a hamarosan. ,,A hamarosan az
apokaliptikus hit természetébdl fakad.”® Ezzel §sszhangban van Frank Kermode megha-
tarozasa is, aki 4gy tekint az apokalipszisre, mint egy teljes egészében 6sszhangz6 szerke-
zetre, ahogyan 6 fogalmaz: ,,a vég Gsszhangban van a kezdettel, a k6zép a kezdettel s
véggel. A vég, az Apokalipszis — tartja a hagyomany — Osszefoglalja az egész szerkezetet
(...)”,2 ennek értelmében az id6t egyszerre stritd és egyben at is hidalé szerkezetrdl be-
szélhetlink. A sz6 eredeti jelentése, illetve az altalam kiemelt értelmezések arra vildgitanak
ra, hogy az apokaliptika kapcsan nem pusztan egy mindenre kiterjedd, végérvényes meg-
semmisiilésre kell asszocialnunk.

Jacques Derrida nevezetes tanulmanyanak!® egyik kézponti gondolata, hogy az apo-
kalipszis meghatarozé eleme az apokaliptikus leleplezés, ami valaminek a feltarasat jelenti;
tovabba kifejti, hogy aki apokaliptikus hangnemben sz6l, annak célja nem mas, mint a
vilag végére vonatkozé igazsag felfedése. Ezt a feltar6 folyamatot nevezi leleplez6 apo-
kaliptikus mozdulatnak, amely lehet6vé teszi annak a meglatasat, ami eddig rejtve volt,
mas széval — hogy visszakapcsoljak a sz6 eredeti jelentéséhez — fatyollal volt leplezve. Az
Ujszovetségben a ,,titok” nem egy megoldasra var6 rejtélyt jelent, hanem egy Isten altal
korabban elrejtett igazsagot, amelyre most fény dertl. Paul Ricoeur t&bb esszéjében is
foglalkozik a Szentirds értelmezésével. Talan legfontosabb észrevétele!!, hogy ami a leg-
kozvetlenebbtl érzékelteti az ,,Ige vulkani kitérését” az nem mads, mint a préfétai beszéd-
méd, melynek lényege, hogy a proféta nem a maga nevében, hanem az Ur nevében sz6l.
A kinyilatkoztatas tehat valaki mds beszéde (hangja) a proféta beszéde mégott, mely be-
széd tartalma azonos egy tervvel, amiben feltarul a térténelem célja.

4 Bibliai Kislexikon (Szerk. GECSE Gusztiv, HORVATH Henrik), Kossuth Kényvkiadé, Budapest, 1978, 20.
5 Magyar Nagylexikon (Fészerk. ELESZTOS Laszl6), Akadémiai Kiad6, Budapest, 1994. I1. kotet. 205.

6 TAUBES, Jacob: Nyugati eszkatolégia, Atlantisz Kiadé, Budapest, 2004, 17.

7 Vorz, Paul: Die Eschatologie der judischen Gemeinde im neutestamentlichen Zeitalter, Tiibingen, 2004,
6. (hivatkozasom Volzra nem kozvetlen, 1d. TAUBES, Jacob: Nyugati eszkatoldgia, Atlantisz Kiadd, Budapest,
2004, 47.)

8 U6.: 135.0.

9 KERMODE, Frank: A vég, in: Ikonolégia ésMuértelmezés 3. A hermeneutika elmélete (szerk. FABINY Tibor),
JATEPress, Szeged, 1998, 372.

10 DERRIDA, Jacques: A filozéfidban djabban meghonosodott apokaliptikus hangnemrdl, in: DERRIDA,
Jacques, KANT, Immanuel: Minden dolgok vége, Szazadvég Kiadd, Budapest, 1993.

11 RICOEUR, Paul: A kinyilatkoztatas eszméjének hermeneutikai megalapozasa, in: US: Bibliai hermeneutika,
Hermeneutikai Fizetek 6., Hermeneutikai Kutatékézpont, Budapest, 1995.
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A két meghatarozas k6zott vannak olyan lényegi elemek, melyeket Osszekapcsolhato-
nak tartok a Sdtdntangd esetében. Ilyen példaul a — tanulmany késGbbi részében altalam is
vizsgalt — hangok keveredése a miben; a hang és a beszéd vizsgalata, illetve a mar fentebb
emlitett ,,mas nevében vald beszéd”, aminek eredménye a kettds szerzGség.

II. Az apokalipszis megjelenési formai a regényben
1. Az apokaliptikus beszédmad vizsgalata

A Satantang6t kiilonb6z6 hangok, megszolalasok keveredése jellemzi. Részben ez a hang-
nemi keveredés adja a regény egyik sajatos vonasat, mely megbontva a kozlés egységét,
beszédtoredékeket és ezzel egylitt képtéredékeket (mozaikos képkockakat) hoz 1étre. A
regény vilaganak szerepldi a szegénység és megfosztottsag olyan allapotaban vannak, ami
egyben az artikulacié elvesztésével is jar.!2 Ennek kovetkezménye, hogy az elbeszéli
hang folytonos kélcsénadasnak van kitéve azért,'? hogy a torténetben a lehets legerétel-
jesebben tudjon artikuldlédni, a nyelv szintjén is megmutatkozni a szegénység, a kirekesz-
tettség. A ,,Satantangd” szerepl6i — Irimiast kivéve — nem képesek 6sszefliggé monda-
tokban beszélni, elvesztették az artikulacio képességét. Ez nem csak a hianyos mondata-
ikban valik észrevehet6vé, hanem a sz6veg szerkezetében is. Az elbeszél6i hang sok eset-
ben felfiiggesztédik a szereplk kiszolasai altal. A narracié tehat allandé dinamikaban van,
a narratori szolamba olykor beékel6dnek a szereplék kimondott vagy kimondatlan gon-
dolatai. A killénb6z6 hangok egymasba kapcsolédasa azt eredményezi, hogy 1étrejon a
sz6lamkanon, ami Derrida meghatarozasaban az apokalipszis maga. Zsadanyi Edit mo-
nografidjaban azt irja, hogy a regény elbeszélGje egyes szam harmadik személyd, belelat a
hésok gondolataiba, és ritkan ,,1ép ki” a szerepldi perspektivabdl, ezért nagyon gyakran
Osszemosodik annak a kérdése, hogy ,,ki besz€l?”” azzal, hogy ,,ki 1at?”.14 Példaként Estike
haldlanak pillanatat hoznam fel, amin keresztll nagyon jol szemléltethets a kilénb6zé
szereplGi perspektivakbdl valé lattatas:

Estike mar mindent elokészitett. (....) O maga kozépre fekiidt, labait kényelmesen kinyujtotta.
Kifésilte homlokabdl a hajat, hiivelykujjat a szajdba vette, s lehunyta a szemét. Nem volt oka
a nyugtalansigra. Tudta jol, hogy angyalai mar elindultak érte.!5

A vizsgilat sikeres befejezésével egy id6ben, dtban a kocsma felé, Halicsnénak ugy tdnt, a
malom f6l6tt lehullott egy csillag. Megtorpant, a szivére tette a kezét...16

Petrina (...) mutatott folfelé. Téliik jobbra, az elmocsarasodott, élettelen fold felett ugy ti-
zen6t-husz méterrel egy lagyan ringo, attetsz6 fehér fatyol lebegett, s lassan, méltosagteljesen
ereszkedett lefelé.!”?

12 BALASSA Péter: A csapda koreografidja, in: Krasznahorkai olvasékonyv: Krasznahorkai Laszlé miveinek
valogatott magyar és német nyelvi recepcidja (Szerk. KERESZTURY Tibor), Széphalom Kényvmihely, Buda-
pest, 2002, 43.

13 ZSADANYI Edit: A Masik hangja: Satintang6, in: US: Krasznahorkai Liszlé, Kalligram Kiad6, Pozsony,
1993,36.

14 U6: 31.

15 KRASZNAHORKATI Laszlé: Satantang6, Magveté Kiadd, Budapest, 2005, 130.

16 J6: 89.

17U6: 213.
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Estike haldldnak pillanata tObb perspektivabdl is visszatér a cselekményben. Ennek a sz6-
vegszerkesztési elvnek koszonhetGen — mivel nem egy térben volt a harom szerepl6 —
egyfajta toredezettség alakul ki a sz6vegben. Mintha egy mozaikot latnank, kilénb6z3
képkockakat egymas mellett, melyek nagy vonalakban kiadnak egy jelentéssel bir6 format,
de kozelebbrdl megvizsgalva a részeket, ez a jelentés mégsem annyira egységes. Ugyan-
akkor a szOveg mégis koherens marad, a narrativa nem esik szét a toredezettség ellenére
sem, éppen ellenkezbleg: ugy tlinik, hogy ez a széttdrdelt leirds teremti meg a térténetet.
A regényt vizsgalva talan nem talzas azt a megallapitast tennlink, hogy nem az eseménye-
ken, a térténéseken van a hangsily (Foldényi F. Laszl6 a vegetalas széval jellemzi a telepi
életet)!8, sokkal inkabb azok abrazolasan, leirasan, elbeszélésén. Erre szintén jé példa le-
het Estike halalanak pillanata, melyet hirom szereplé — Halicsné, Petrina és maga Estike
— néz6pontjabdl is lattat a szerz8. BEzek a részletek tehat azt is feltarjak, hogy hogyan
fonédik Gssze latvany és leirds, vagyis a nem verbalis jelenség a verbalissal, és ezaltal a
nézés aktusa a kimondas aktusaval. Kitnik, hogy az dbrazolas, a leiras kapcsan nem ke-
rulhetjik meg azt a kérdést sem, hogy milyen médon lehet egyaltalan lefrni ezt az apoka-
liptikus szférat, melybe Krasznahorkai hései bezartan élnek? Erre a kérdéstre a kvetkez6
fejezetben — az apokaliptikus jegyek vizsgalatakor — fogunk kitérni, amikor is az elemzé-
sembe beemelem a legismertebb apokaliptikus iratot, a ,,Jelenések Konyvét”, mely vizidk
leirasanak sorozata.

A L Satantangd” elbeszélSi hangjanak toredezettsége, azaz a szerepléi megszakitasok
egyfajta 6ndekonstruktiv jelenségként értelmezhetSk.!¥ Vagyis a dominans hangnem (az
elbeszélSi hang) csakis akkor tudja megszolaltatni a kirekesztett beszédtoredékeket, ha a
sajat hangjaba beemeli a masik hangjat (a szereplk hangjat). Ez a folyamat vezet az 6n-
dekonstrukcidhoz, hiszen a masik hangjanak teret adni egyben azt is jelenti, hogy az el-
beszéléi szolam kénytelen a sajat hangjanak terét megosztani, dekonstrualni, ahogyan az
a kovetkez6 szovegrészleteknél is megfigyelhets:

Csip6s, nyirkos levegé csapta meg, egy pillanatra be kellett hunynia a szemét, s a kakaskuko-
rékolastol, a tavoli csaholastdl és a percekkel ezelStt feltimadt éles, kiméletlen szél zugasatol
csak mélytlé cséndben mar hidba filelt, nem hallott semmit sajat tompa szivdobogasan ki-
viil, mintha csak féldlma kisérteties jatéka lett volna az egész, mintha csak (...ram szeretne
ijeszteni valaki’)20

Az id6 lassan telt, szetencséjikre a vekker mar régéta nem mikodott, hogy ketyegésével erre
még figyelmeztesse is Gket, az asszony mégis a mozdulatlan mutatdkat nézte, amig a fakanal-
lal meg-megkavarta a rotyogd paprikast, aztin bagyadtan tltek a g6z6lgé tanyérok felett, a
két férfi, Schmidtné 6r6kos unszolasa ellenére (,,Mire vartok? Ejszaka akartok enni a sarban,
bérig azva?”), nem is nyult az ételhez.2!

A szoveget vizsgalva megfigyelhetjik, hogy minden megnyilatkozas elnyomasnak van
kitéve, hol az elbeszéldi, hol a szerepl6i megszolalasok oldalardl. Ahogyan arra Zsadanyi

18 FOLDENYI F. Laszlé: Krasznahorkai Laszlé: Satantangé, in: Krasznahorkai olvasékényv: Krasznahorkai
Laszl6 muaveinek valogatott magyar és német nyelvii recepcidja (Szerk. KERESZTURY Tibor), Széphalom
Konyvmhely, Budapest, 2002, 47-48.

19 ZSADANYI Edit: A Masik hangja: Satintang6, in: US: Krasznahorkai Liszlé, Kalligram Kiad6, Pozsony,
1993, 38.

20 KRASZNAHORKAI Ldszl6: Satantangd, Magvet6 Kiadd, Budapest, 2005, 10.

20 U6.: 19.
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is felhivja a figyelmet: a szereplGk parbeszédei is a folyamatos szedésd narratori beszéd-
ben vannak, vagyis a szereplSk sajat beszédének irasképe nem kilonil el a narrativ sz6-
vegtll, 6nallé megnyilatkozasuk szamara a sz6 szoros értelmében nincs hely, mindig csak
a torténetmonddi beszédben kapnak ,,beékelt” teret. A narratori beszéd elnyeli azt, akinek
a nevében sz6l, de egyben azonosul is vele. A szerepléi és az elbeszélGi-narratori sz6lam
valtakozasa kettGs torténetmondast?? hoz létre. A nyelv téredezettségének apokaliptikus
jellegére Derrida azon allitasa mutat ra, melyet a ,,Jelenések” nyité jelenetének narratold-
giai elemzése révén tesz: ha mar ,,nemigen lehet tudni, ki kdlesénzi kinek a hangjat és
hangnemét, az sem tudhatd, hogy ki fordul kihez és mivel |...] a sz6veg apokaliptikussa
valik”.2> “Minden disszonancia vagy hangnemi zavar, minden, ami hangnemtéveszt6 és
befogadhatatlan az osztalyozas bevett modjai szerint, minden, ami nem azonosithat6 az
elfogadott kddok szerint, (...) apokaliptikusnak fog szamitani”24 A szdvegszerkesztés
médja, a megszolald hangok keveredése mind a regény apokaliptikus olvasatat erdsitik,
ilyen forman pedig az apokalipszis mifajanak a mikéntje valik hangsalyossa.

2. Mennyei jelenések a ,,Satantangéban”

Az apokaliptikus jegyek vizsgalatihoz célszeri az apokaliptikus sz6vegek egyik alapvetd
forrasat, a ,,Jelenések Konyvét” behatobban elemezni. Azért is ennyire magatol értet6dd
ez a vizsgalat, mert regénylink nemcsak atmoszférajatilletGen viseli magan az apokalipszis
jegyeit, hanem szimbodlumtaraban, képi vilagaban is bévelkedik.

Az apokaliptikus gondolkodas a végsé dolgok tudasanak, a végidé megismerésének a
vagya, és az ennek szellemét kifejez6 apokaliptikus irodalom a késéi hellénizmus kora 6ta
kozkedvelt, népszerd volt a zsid6 és a pogany vilagban. Hiaba voltak a ,,Jelenések” Gsisége
mellett sz6vegtanik, olyan jelentés egyhazi szerzék, mint Origenész vagy Szent Jeromos
bizonytalanok voltak a ,,Jelenések” sugalmazottsagat illetGen. Féként a keleti egyhazban
élt sokdig ez a bizalmatlansag: itt meriilt fel el6sz6r az a gondolat, hogy szerzéje nem az
apostol és evangélista Janos (igy fordulhatott el6, hogy a 4. sz. végéig szamos olyan ka-
nonjegyzéket ismertink, amelybdl ez a m@ hianyzik vagy csak a bizonytalan sugalmazott-
sagu irasok kozott szerepel). A mifaj 0szovetségi elSképe Daniel proféta kényvében ta-
lalhatd, a folytatas pedig a Jézus korabdl szarmazé zsidé apokaliptikaban, egyebek kozott
a holt-tengeri tekercsek kézirataiban. A ,,Jelenésekben” az isteni mindentudasban rejt6z6
kilonleges ismeret feltarasardl van szo6, ennek megfelel6en killénlegesek a cél eléréséhez
mozgositott eszk6zok is: latomasok, szimbolumok, titokzatos jelentést szamok, rejtélyes
nevek és torténések szovodnek olyan képi vilagea, amely érzéki betekintést kivan adni a
jovébe. Az apokaliptikus irodalomban némileg szokatlan, hogy a md kortars szerzGt ne-
vez meg: azt a Janost, aki munkaja megirasa idején Patmosz szigetén szamuzetésben ¢él,
és ott nyeri latomasat. Ha a stilus és a fogalomhasznalat felSl kozelitlink a szerz6 szemé-
lyének meghatarozasahoz, arra a megallapitasra juthatunk, hogy a ,,Jelenések” kétségkiviil
szellemi rokonsagban 4ll a negyedik evangéliummal, am a két mQ aligha szarmazhat

22 ZSADANYI Edit: A Masik hangja: Satdntangd, in: U6: Krasznahorkai Laszl6, Kalligram Kiadé, Pozsony,
1993, 39.

23 DERRIDA, Jacques: A filozéfiaban djabban meghonosodott apokaliptikus hangnemrdl, in: DERRIDA,
Jacques, KANT, Immanuel: Minden dolgok vége, Szazadvég Kiadé, Budapest, 1993, 78-79.

24 Ué: 83.
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ugyanattol a kéztSl. Azon a véleményen lehetiink, hogy a ,,Jelenések” a janosi iratokat
létrehozé szellemi kor alkotasa. A bizonyitas érdekében a ,,Bibliaismeret” cim@ munka
két okot hoz fel: 1. A kis-azsiai hét varos (akikhez a ,,Jelenések” levelei sz6lnak — kiem.
M.L.) valoban a janosi kereszténységnek volt a mikodési teriilete az 1. sz. utolsé évtize-
deiben. 2. Aligha véletlen, hogy a ,,Jelenések” teoldgiai alapfogalmai k6zott sorra talalha-
tok olyan elemek, amelyek a negyedik evangéliumnak a sajatjai, pl. a Barany aldozatanak
a képe vagy Krisztusnak Isten Igéjeként valé abrazolasa.2s

A torténeti attekintés utan, a ,,Satantangdval” val6 Osszehasonlitasunk elsé gocpontja
az apokaliptikus beszédmod lesz. Mivel a ,,Satantangd” kapcsan hosszasan targyaltuk az
apokaliptikus beszédmodot, gy jelen fejezetben csak nagyon réviden utalnék a hasonlo-
sagokra, nagyobb hangsulyt fektetve a szimbélumok vizsgalatara. Janos a ,,Jelenésekben”
nemcsak elmondja azt, amit Isten felfed elGtte, hanem maga is részese annak a leleplezé
apokaliptikus mozdulatnak, ami lerantja a leplet az addig nem ismert dolgokrél. Ameny-
nyiben gbresé ala vesszik a ,,Satantangd” elbeszélGjét, észrevessziik: azzal, hogy hangjat
adja a t6bbi szereplének, egyben azok szemével lattat szereplGje is lesz a torténéseknek.
A ,,mis helyett beszéd”, ami Ricoeur terminolégidjaban a kinyilatkoztatas struktdrajanak
egyik eleme, az a derridai meghatarozasban az ,,utolsé kozellétének kimondasa™ aktusa-
nak feleltetheté meg, aminek feltétele az is, hogy az, aki kimond, szerepldje is legyen az
apokalipszisnek, vagyis annak, amit kimond. Tehat az apokaliptikus mi elbeszél6i azért
is tudnak azonosulni azokkal, akikr6l beszélnek, mert 6k is szerepldi, résztvevéi az apo-
kalipszisnek. A ,,Jelenések Kényvének” értelmezésekor sem beszélhetiink tiszta, az elbe-
sz€161 hangba ,,beleszélasok” nélkili megszdlalasokrdl, hiszen rengeteg szolam alkotja,
raadasul itt is megfigyelhetS az 6ndekonstrukeid, melyet a ,,Satantangd” kapcsan korab-
ban mar jeleztiink. Igy tehat jogosan meriilhet fel benniink a kérdés, hogy Janos, ebben a
sokszélamu kbézegben tud-e tisztan beszélni Isten nevében, ha kiismerhetetlentil sok sz6-
lam alkotja a ,,Jelenések Koényvét”, amelyek nem hagyhatjak igy tisztin megszélalni a ma-
sikat, hiszen mindegyik 6ndekonstrukcionak is ald van vetve?

A beszédmod sajatossagainak targyalasan tul érdemes figyelmet forditanunk azokra a
szerkezeti megoldasokra és azokra a szimbolumokra, melyekbdl a ,,Jelenések Konyvé-
nek” vilaga felépiil, s melyek valamiképp a ,,Satantangéban” is visszakészonnek. A ko-
vetkezOkben a ,,Jelenések Konyvének™ hét pecsétjét fogom goresé ala venni.

A hét pecsét feltérése a regényben

Es laték annak jobbkezében, a ki a kirdlyiszékben iile,
egy kényvet, a mely be volt {rva bel6l és hatul, és le volt
pecsételve hét pecséttel.”’26

A, Jelenések Koényvének” 4-11. fejezetének megismeréséhez Janos mennyei vizidjaban
Isten egy tekercset (konyvet) tart a kezében, amely a £61d6n révidesen bekdvetkezs apo-
kaliptikus események leirasat tartalmazza. Ahhoz azonban, hogy el lehessen olvasni az
irast, el6szor fel kell torni a tekercset lezard hét pecsétet. A kényv mindegyik pecsétjének
feltorése Isten itéletének egy-egy 4j fejezetét jelzi. Az elsé négy pecsét feltérésekor az

25 A, Jelenések” torténett hatterének attekintésében nagy segitségemre volt DER Katalin—-HORVATH Pal: Bib-
liaismeret, Miiszaki Konyvkiadé, Budapest, 1999, 275-277. cim kényve
26 Jelenések 5:1, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Gaspar), Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2005.
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Mayer Lisa: ,,Ne a Teremtést olvasd, te szerencsétlen

Apokalipszis négy lovasa jelenik meg, szimbolizalva a hdborut, a vérontast, az éhinséget
és a halalt.?’ Jelen kérdéstink arra iranyul, hogy miként jelennek meg regényiinkben a lo-
vak, akik kétségkiviil hordoznak jelentésbeli hasonlésagot az Apokalipszis lovasaival?
Szemléltetésiil idéznék a mibdl:

Néhanyan lovagléiilésben gubbasztanak a piros mibérrel bevont székeken, egyik kezitkben
telefonkagyld, a masikban g6z6lgé kavé. (...) Petrina elhdlve figyeli ezt a lazas munkat (...)
,,Le kellene 1épni, mig nem késé...”28

odakint ismét nagyot teccsent az ég, s mintha egyetlen témegben szakadna le, diibérégni
kezdett az esé. (...) Most, elsé izben azéta, hogy befogta a lovakat és légzet-visszafojtva
megkereste a vaksotétben az elhagyatott utat, amit mar idStlen idék éta nem hasznalt senki
sem (bendtte a gaz, elboritotta a gyom), villant fel elStte a két 16 izgatott pofaja, ahogy értet-
lendl hatra-hatranéznek a tandcstalan, de elszant gazdara, latta idegesen ring6 farukat, hallotta
zihalasukat??

mig Futaki ra nem jott, (...) hogy nincs is mas valasztasuk: nélkile (na meg Petrina nélkil)
tovabbra is vakon, tiilekedve, gyamoltalanul s idénként egymdsnak rontva bolyongananak
csupan, mint ,,a haldlra szant lovak a vigéhidakon”.30

,»De hit... mi volt ez?” , Lazdlom” — felelte falfehéren Irimias; (...) Az ember aztan ilyenkor
mindenféléket lit. A fronton volt gy is, hogy éjszakanként sepriinyélen lovagol6 boszorka-
nyok kergettek.3!

A csapos feltlirt ingébe tordlte verejtékezd homlokat, ide-oda pislantva kérbenézett, és bele-
hajolt Trimids arcéba. ,,Elszabadultak a lovak a vagshidrdl... — sugta izgatottan. — Allitélag.”
A lovak?” | Azok bizony. Epp most hallottam, hogy még mindig nem birtak megfogni Sket.
Egy csapat 16, kérem. Ide-oda rohangésznak a varosban. Allitélag,””32

,,Ha latnak valamit, azonnal sz6ljanak. Mi itt varjuk a hireket, itt megtalalnak minket.” ,,Rend-
ben. Viszlat.” Par 1épés utan Petrina megkérdezte: (...) Mit kellene litnunk? ,,Lovakat” —
valaszolta Irimias. ,,Lovakat? Miféle lovakat?” , Elszabadultak a vigéhidrél.”’33

Erzékelhetjiik, hogy a regényben szerepld lovak valamiképp végigvonulnak a széve-
gen. A lovakat koriilvevd kontextus szintén nem hagyhaté figyelmen kivill: az idézett
sz6vegrészletekben talalkozhatunk égreccsenéssel, vaksotéttel, a menekilés igényével, a
halallal, lazalommal. Jelentésiiket tekintve ezek a szavak méltan tartozhatnak az apokalip-
tikus szférat leiré szavak kozé. Mivel a halal a ,,Jelenésekben” a negyedik 16hoz kapcso-
16dik 24 és a ,,Satantangdban” a halalra szant lovakat keresik nagy erékkel, ezért habar a
sz6veg szintjén nem mondddik ki, mégis ugy érzékelhetjilk, hogy a regényben metafori-
kusan a negyedik pecsét feltdrése megtortént, a ,,halal lovasa” kiszabadult, és valahol ott
vagtazik a ,,Satintangd” szerepléi kézott, egyelére varakozva, mintegy lebegtetve az ité-
letet.

27 Jelenések 6:1-8, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Gaspar), Magyar Bibliatrsulat, Budapest, 2005.
28 KRASZNAHORKAI Ldszl6: Satantangd, Magvetd Kiadd, Budapest, 2005, 37.

29 UO6: 87.

30 UG: 132.

31 U6: 218.

32 UG: 222.

33 UG: 224.

34 Jelenések 6:7-8, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Gaspar), Magyar Bibliatrsulat, Budapest, 2005.
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,Es kidltanak nagy széval, mondvan: Uram, te szent és
igaz, meddig nem itélsz még, és nem dllasz bosszut a mi
vériinkért azokon, a kik a foldon laknak?3>

A, Jelenések” 6todik pecsétjének felnyitasaval el6jonnek azoknak a martiroknak a lelkei,
akiket az Isten igéjéért és bizonysagtételéért Oltek meg. A fenti idézet a lelkek kérdése
Jézushoz. Habar a regényben senki nem hal meg az Istenben valé hitének megvallasa
miatt, a gyermek Estike halala mégis szamos kérdést von maga utan. Irimids beszédében
hangsulyozza, hogy Estike mentSangyalként aldozta fel magat a ,,blinés emberek” sorsa-
nak jobbra fordulasa érdekében. A hamis proféta felfogasaban — s talan ebben egyet is
tudunk érteni Irimidssal — Estike nem csak a bindk hordozéja, hanem egy olyan peremen,
periférian é16 gyermek, akit a telepen él6k nem tudnak befogadni, s megforditva: aki kiveti
magabdl a telepen él6ket. Aki a telep ,,fényeként” taszitja a sGtétséget, és akit a sOtétség
nem tud magéaba zarni (Id. ,,Es a viligossag a sotétségben fénylik, de a s6tétség nem fo-
gadta be azt”36). Ez a leginkabb sebezhetd, egyligy, kiszolgaltatott gyermek a regény ta-
lan egyetlen szereplGje, aki kegyelemben részesiil. Szinte egyértelmd utalds erre a f6ld
felett lebegd, attetsz6, fehér fatyol, mely Estike haldla utin jelenik meg. Irimids, Petrina
és a kolyok nem tudnak mit kezdeni a latvannyal, a lebeg fatylat kddként magyarazzak.
Ezzel nem csak egyszertien ,,megrontjak” ezt a kegyelmi pillanatot, de az alszakralitaisuk
— Irimidsra és Petrinara értve — egyik legnyilvanval6bb jelenetével szembesiiliink, amikor
a fatyol lattan Petrina reszketni kezd és kérleli Irimiast, hogy menjenek tovabb:

»Mester, én rosszat sejtek...” Irimids értetlenil nézte a helyet, ahova az el6bb a fatyol le-
ereszkedett. ,,Ez egy vicc. Pettina, szedd Gssze az eszed, és mondj valamit.” ,,Oda nézzenek!”
— kialtotta a ,,kélyok”. ,,Gyertink innen, mester!” — javasolta Petrina reszketé hangon.3”

,»A fantasztikum és a csoda atmoszférajaban mozog a torténet” 3 erre j6 példa a fen-
tebb idézet részlet, de akar az egész ,,Mennybe menni? Lazalmodni?” cimd fejezet. Sét,
még ennél is tovabbmennék, a teljes regény beagyazhat6 ebbe a két kategdridba. Radnoti
Sandor egészen a ,,Satantangd” elejéhez — Futaki titokzatos harangzigasra vald ébredé-
séig — tér vissza, amikor tanulmanyaban a fantasztikum, a csodavaris, a szorongas jelen-
t6ségérdl ir.

,.Es az ég csillagai a foldre hullanak. ..”3
A hatodik pecsét a ,,harag nagy napjat” hozza magaval — azt a napot, melyet a héber
profétak megjovendoltek. Isten itéletének elGjeleként nagy féldrengés tamad, a nap elso-

tétll, a hold vérvorossé valik, a csillagok lehullanak a foldre, a hegyek és a szigetek pedig
elmozdulnak a helyiikr61.40

35 Jelenések 6:10, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Géspar), Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2005.

36 Janos evangéliuma 1:5, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Géspar), Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2005.

37 KRASZNAHORKAI Ldszl6: Satantangd, Magveté Kiadd, Budapest, 2005, 213.

3 RADNOTI Sandor: Megaldzottak és megszomoritottak, in: Krasznahorkai olvasékonyv: Krasznahorkai
Laszl6 muaveinek valogatott magyar és német nyelvii recepcidja (Szerk. KERESZTURY Tibor), Széphalom
Kényvmihely, Budapest, 2002, 13.

3 Jelenések 6:13, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Géspar), Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2005.

40 Jelenések 6:12-14, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Géspar), Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2005.

16



2

Mayer Lisa: ,,Ne a Teremtést olvasd, te szerencsétlen

A természeti jelenségek pusztitasara, kiemelhetjik akar a f6ld rengését, vagy az esét —
»A modern prézaban szokatlan, hatalmas természeti képeket taldlunk itt, legfGképp a
rombolé vagy lassan ront6 eséét.”#! — tobb helyen is reflektal a ,,Satantangd” (,,Schmidt
laba alatt megmozdult a f6ld”,*2 ,,Az eddig csdndesen zuhogé esé most émleni kez-
dett”,*3 ,,Az es6 néha mintha cséndesiilt volna, aztan Gjbol zugni kezdett”,** ,,Az esG
reménytelenné tette azonban a terveit”#%). De talan még ennél is izgalmasabb, hogy a
,,Jelenésekben” leirt atalakulasok, a természeti ,,atszervez6dések”™ a ,, Valamit tudni” cimi
fejezetbe szinte beleirbdnak, amikor a doktor az ablak mellett olvas egy konyvet, melyben
ez all:

A paleozéos id6 végeztével egész Kozép-Eurdpdban stllyeds folyamat indul meg. Ebben
természetesen osztozik magyar foldiink is. Az 4j féldszarmazastani folyamatban a paleozéos
képz6dést hegytomegek mind mélyre kertilnek, és Sket tengeri tiledék boritja el. A stillyedés
folytan Magyarorszag teriilete a Dél-Eurdpat boritd tenger egy részévé, annak északnyugati
Oblézetévé valik. . .46

Majd par oldallal kés6bb ezt olvashatjuk:

Most BelsG-Magyarorszag tombje torténetében Uj fejezet kezdddik, uj fejlédési stadium all
be, amelyben mintegy reakcidként a kiilsé redSkeret és a belsé masszivum (...) megbomlik.
(...) amikor az eddig uralkodd, belsé, rideg tdmeg megroggyan, lestllyed, és igy Eurépa egyik
legszebb medencecsoportja jon létre. A siillyedés folytan elénti az Gj medencét a neogén-
tenger.47

Valo6szintsithetd, hogy a dr. Benda kiadvanyaban szerepl6 szoveg a regény altal felva-
zolt allapotoknak a leirdsa, ha Ggy tetszik metaforizacidja. S6t, ez a foldtorténeti lefras azt
is mondhatjuk, hogy egyfajta mise en abyme, mely részként megismétli az egészet.* Va-
lamiféle totalis elsiillyedés, elmeriilés vizidjaval szembestliink. Maga a doktor sem tudja
eldonteni, hogy pontosan mi az, amit olvasott: ,,jovenddlés vagy f6ldtorténet, (...) vala-
mely ember utani allapot latnoki lefrasanak kisérlete (...) vagy valéban annak a féldnek a
torténete (...) amelyen élnie kell”.# Ha a ,,Jelenések Konyve” felSl probaljuk meg értel-
mezni a f6ldtérténeti olvasmanyt, akkor talan jogosan mertlhet fel benntink az a gondo-
lat, hogy itt jovenddléstdl, ezzel egylitt egy potencialis Ujjateremtésrol van sz6. A ,Jele-
nések” végén nagyszamu utalas talalhaté Mozes 1. konyvének elsé fejezeteire. llyen pél-
daul az 4j ég és az Gj f6ld teremtése (,,Kezdetben teremté Isten az eget és a f6ldet”),
mely a Jelenésekben igy fogalmazédik meg: ,,Meglett. Fn vagyok az Alfa és az Omega, a

41 RADNOTI Sandor: Megaldzottak és megszomoritottak, in: Krasznahorkai olvasékonyv: Krasznahorkai
Laszl6 muaveinek valogatott magyar és német nyelvii recepcidja (Szerk. KERESZTURY Tibor), Széphalom
Konyvmhely, Budapest, 2002, 17.

42 KRASZNAHORKAI Ldszl6: Satantangd, Magveté Kiadd, Budapest, 2005, 205.

$U0:18.

“UOG: 67,

$UO: 77,

46 U0: 53.

7 U0: 59.

48 JABLONCZAY Timea: Onreflexfv alakzatok a narrativ diskurzusban, in: Narrativak 6. (szerk. THOMKA Be-
ata), Kijarat Kiadé, Budapest, 2007, 8.

49 KRASZNAHORKAI Ldszl6: Satantangd, Magvet Kiadd, Budapest, 2005, 61-62.

50 Mézes I. konyve 1:1, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Gaspar), Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2005.
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kezdet és a vég” 5! Egy ,,4j Jeruzsalem” szall ala a mennybdl és valik Isten f6ldi lakohe-
lyévé az emberek kozott, visszautalva ezzel a ,,régi Jeruzsalemre”. Az 4j Jeruzsalem jelké-
pesen az Edenkertet is leképezi, ahol Isten kezdetben egyiitt jart-kelt az emberekkel.
Utolsé példaként pedig megemliteném, hogy a ,,Jelenések” végén az emberek gy élnek,
ahogyan azt Isten kezdetben akarta: mentesen a rossztol, a fajdalomtdl, a halatdl; és har-
moénidaban Istennel (,,Es az Isten eltérdél minden kényet az 6 szemeikrdl; és a haldl nem
lesz t6bbé; sem gyasz, sem kidltas, sem fajdalom nem lesz tobbé, mert az elsék elmul-
tak’52).

Lathatjuk, hogy a ,,Satantangé” szerkezeti megoldasa, a ciklikus ,,zarlat” — melyre a
kovetkez$ fejezetben fogok részletesebben kitérni — egészen szoros parhuzamot mutat a
»Jelenések” szerkezetével. Hiszen habar nem sz61dl szora, nem ugyanazokkal a kifejezé-
sekkel ismétlédik meg a szOveg szintjén a ,,Jelenésekben” a teremtéstorténet, mint aho-
gyan azt Mozes konyvében olvashatjuk, mégis kifejezésmodjat, utalasrendszerét illetGen
egy ,,masodik teremtéstorténet” rajzoldédik ki. Valamiképp a ,,t6rténet” vége egyben a
»torténet” elejévé is valik, ahogyan a ,,Satantangéban” is (azzal a kiilonbséggel, hogy re-
génylnk esetében teljesen megegyezik a kezdet a zatlattal).

Es mikor felnyitotta a hetedik pecsétet,
16n nagy csendesség a mennyben...”3

A hetedik pecsét feltdrése fél 6ran at tart6 csendet vezet be. A ,,Satantang6” azonban a
csend megtorésével, megzavarasaval zarul: ,,megrémisztették ezek a kisérteties hangok,
de még inkabb ez a hirtelen csond, ez a fenyegetd némasig, mert Ugy érezte, most aztin
minden megtoérténhet. (...) a koriilétte hallgaté targyak kozott egyszer csak elkezd6dott
valami ideges parbeszéd”.5* A mennyben 1évé csend nem azt jelenti, hogy Isten a hetedik
pecsét feltorésekor £él 6rara magara hagyja a féldet, sokkal inkabb ellenkezdleg: egy olyan
intenziv, feszilt figyelemre utal, mely a keresztény felfogas szerint Isten és ember legmé-
lyebb kapcsolatinak — az ima aktusanak — megnyilvanulasa is lehetne.’> Isten csendje,
hallgatasa a hit valédisaganak a megvizsgalasa;3¢ tehat a beszéd hianya nem egyenértéki
a csenddel. Eckhart mester szavaival: ,,az Isten sietSs, am észrevétlen jGvetele volt a
csondben, hogy kinyilatkoztassa magat”.57 A | ,Satantangd” zarlataban azonban pont ez a
csend marad el, pontosabban megszakitja az ideges parbeszéd. Amennyiben behatébban
elemeznénk a csend hianyat, hasonlé megallapitasra juthatnank, mint az Estike halalara,
mennybemenetelére valo reakcidk kapcesan: a kegyelem, az irgalom elétti pillanatban va-
lami kibillen a helyérSl. Osszegezve azt mondhatjuk, hogy a széveg ellenall a szakrélis
jelz6nek, — még annak ellenére is, hogy az egész regény tele van bibliai utalasokkal, aminek
én jelen dolgozatban csak egy csekély toredékével foglalkoztam — ugyanakkor teljesen

51 Jelenések konyve 21:6, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Gaspar), Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2005.

52 Jelenések konyve 21:4, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Gaspar), Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2005.

53 Jelenések konyve 8:1, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Géspar), Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2005.

54 KRASZNAHORKAI Ldszl6: Satantangd, Magvet6 Kiadd, Budapest, 2005, 272-273.

55 §zZAVAI Dorottya: Blin és imadsag: A Pilinszky-lira camus-i és kafkai sz6veghagyomanyarol, Akadémiai
Kiad6, Budapest, 2005, 93.

56 Keresztyén Bibliai Lexikon I. (szerk. Dr. BARTHA Tibor), Magyarorszagi Reformatus Egyhaz Kalvin Janos
Kiadoja, Budapest, 1993, 255.

57 ECKHART, Meister: Deutsche Predigten und Traktate, Diogenes, Zurich, 1979. 421-422. 1dézi: SCHEIN
Gibor: A csend poétikaja Pilinszky Janos koltészetében, in: Jelenkor, 4.szam, 1996.
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nem veti le magardl ezt a mindsitést. A regény stilusanak parodisztikus jegyei (példaul a
,»profétai karizmaval fellépé magus™ 58 azaz Irimids alakja, aki killén tanulmanyt érde-
melne) leginkabb a proféciak , kiforditasat” latszanak bizonyitani (hiszen alprofétaktol
nem kaphatunk hiteles proféciat).

ITI. Az irasaktus szerepe a ,,Satantangéban”
Krasznahorkai ellenallé doktora — Camus lazad6 doktora

A ,Satantang6” lezarasa Ujraolvasasra, és egyben Ujraértelmezésre is készteti az olvasot.
A torténet végén az elbeszél-doktor felfedi az apokalipszist gy, hogy k6zben maga is
elszenvedGje annak. Tehat — ahogyan Janos a ,,Jelenésekben” — tgy & is részese a derridai
leleplez6 apokaliptikus mozdulatnak. A doktor nemcsak beszél a tobbiek helyett, hanem
le is irja a tOrténetiiket. Az irds, a leiras aktusa jelen esetben maga az ellenallas, a doktor
az aktfv dokumentator szerepébe helyezkedik, igy akar a pusztuldssal szembeszallni, ami-
nek maga is részese. Kidertl, hogy a mi mar maga is egy bedgyazott térténet, aminek
kerettdrténete az, hogy a doktor regényt ir. Kitér6ként megemliteném, hogy jelen fejezet
kapcsan nem mehetiink el Genette ,,Metalepszis” cimd midve mellett, melyben Genette
sz6t ejt az elbeszél$ elragadtatasardl (a szerzé metalepszisérdl);® vagyis azt fogalmazza
meg, hogy az érzelem hevében az elbeszél6 szerepkorbdl teremtd szerepkorbe ,,valtunk™,
s ezaltal mar nem csupan elmeséliink (a doktor esetben lefrunk) valamit, hanem elrendel-
juk, hogy megtorténjen, azaz teremtiink. Vizsgalt regénylinkben a doktor pontosan egy
ilyen genette-i elmesélé-teremtd alak. Genette azt is kiemeli, hogy a fent emlitett esetben
a szerzG pusztan azt a latszatot szeretné kelti, mintha beavatkozna a torténetbe, de valo-
jaban ez nem torténik meg. Visszatérve a mivink zarlatdhoz: a ,,Satintangd” vége egy-
ben a ,,Satantangd” kezdete is, ezaltal atértékelSdik az, amit addig olvastunk: ,,Az utolsé
itélet ebben az esetben nem mds, mint az utolso itélet hianya. Ez a hidny elvezet a md
elejére, elkezdédik az utolsé itéletre vald varakozas narrativ folyamata, amely ugyanilyen
6nmagara valé visszautalassal fog végz6dni” .00 A tangd, a kortanc erre a megallithatatlan-
sagra utal, a folytonos djrakezdésre; ugyanakkor a kér 6nmagaba vald visszatérése a de-
terminaltsag érzését is sugallja az olvasonak. A fent targyalt narraciés megoldasokat és
hangkeveredést vizsgalva, illetve e metaleptikus irdsaktust tekintve idekivankozik az, hogy
,»ha a [senkihez nem kotheté narrativ] kildemények mindig mas, eldénthetetlen rendel-
tetést kildeményekre utalnak, 1évén a rendeltetés mindig eljévendd, akkor vajon ez a
teljesen angyali struktira, a Janos-Apokalipszisé nem azonos-e az {rasjelenet struktiraja-
val altaldbanr” .61

A, Satantangd” narratora az elszegényedettek és alarendeltek helyett beszél, a pers-
pektivajukat hasznalja, ezzel egylitt egy olyan struktirdt mutat, mint ami a ,,Jelenések
Koényvében” is tetten érhetd. ,,J6llehet a Jelenésekben taldlunk emlitést az Atyardl és a

58 HALTER, Martin: Disznok 6rdogi kérben, in: Krasznahorkai olvasékonyv: Krasznahorkai Laszld miveinek
valogatott magyar és német nyelvi recepcitja (Szerk. KERESZTURY Tibor), Széphalom Kényvmhely, Buda-
pest, 2002, 240.

59 GENETTE, Gérard: Metalepszis. Az alakzattdl a fikcidig (ford. Z. VARGA Zoltan), Kalligram Kiadé, Po-
zsony, 2006, 10.

60 ZSADANYI Edit: Krasznahorkai Iasz16, Kalligram Kiadé, Pozsony, 1993, 19.

61 DERRIDA, Jacques: A filozéfiaban djabban meghonosodott apokaliptikus hangnemrdl, in: DERRIDA,
Jacques, KANT, Immanuel: Minden dolgok vége, Szazadvég Kiadd, Budapest, 1993, 79.
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Szentlélekrdl is, a konyv kézponti kinyilatkoztatasanak targya Krisztus, 6sszhangban van
a kényv cimével: »]ézus Krisztus kijelentése«.”02 Krisztus képviseli tehat a kijelentés for-
rasat, az Ige csatorndjat és Isten tanujat is. Isten nevében beszél minden szerz8, minden
kijelentés az § kijelentésének rendelSdik ala, és minden hang az Isten tervére, az igazsagra
vonatkozik: ,,Jézus Krisztus kijelentése, a melyet adott néki az Isten, hogy megmutassa
az 6 szolgainak, a miknek meg kell lennick hamar: O pedig elkiildvén azt az 6 angyala
altal, megjelenté az 6 szolgajanak Janosnak, A ki bizonysagot tett az Isten beszédérdl és
Jézus Krisztus bizonysagtételérdl, mindentrdl, a mit latott”.63 A sz6lamok megsokszoro-
z6dasa érhetd itt tetten: a kinyilatkoztatas IstentSl szarmazott, Krisztusnak, a Fiunak; t6le
pedig az angyalnak, aki az Uizenetet atadta Janosnak.

A keresztény teoldgiai felfogas szerint a teremtéstOrténet és Janos apokalipszise kiegé-
szit6 viszonyban allnak egymassal a ,,Szentirds” struktirajan beltl. A ,,Satantangd” — ko-
szonhet6en az {rastechnikai megoldasoknak — nemcsak a ,,Jelenések Konyvéhez”, hanem
a teremtéstorténethez is hasonlit; csak éppen annak forditottja. Illyen médon a doktor az,
aki meghatarozza a pusztulast azzal, hogy elkezd {rni, ahogyan Balassa fogalmaz: ,,napldja,
a tények maniakus regisztralasa egyfajta visszateremtés...”.6* A semmit, a semmivé valast
irja meg, ezzel megalkotva a forditott teremtéstorténetet. Az irds tehat meghatarozza a
torténetet, ami Ujrakezdésével egyszerre teremt Gj életet és 4j apokalipszist.

A fentebb leirtakra alapozva jogosan mertilhet fel az értelmez6ben az a gondolat, hogy
teremtés és pusztitds (semmivé tevés) 6nalld, egyedi aktusként nem alljak meg a helytiket.
Arra prébalok ravildgitani, hogy teremtés és pusztitds egymast koleséndsen feltételezd
cselekedetek. Kissé leegyszerisitve: pusztitani csak azt lehet, ami mar meg van teremtve;
a teremtés jelentGségét pedig akkor érzékeljiik igazan, ha az valamilyen elpusztitott rend-
szert, mechanizmust teremt 0jja, vagy teremt a helyébe valami mast. A regény szerkezete
is alatdmasztja a teremtés-pusztitis 6rokos korforgasat (tangdjat); narrativaja pedig a te-
remtés befejezetlen jellegét erGsiti meg, vagyis, hogy egy folytonosan javitisra szoruld
mechanizmusrdl van sz6. ,,E konyv viligképe valoban Kafka |[...] és Camus, kézvetlentl
még Mészoly ,,vallasos ateizmusanak” 6rokdse” .65 Krasznahorkai mivének értelmezése-
kor, Camus nevére nemcsak az el6bb emlitett 6rokség miatt asszocidlhat az olvasé.

Albert Camus a ,,Sziszliphosz mitosza” ciml esszéjében tobbek kozott az abszurd
fogalmat definialja. Eszerint az abszurd, az ember és a vilag Ssszeférhetetlenségében rej-
lik. A 1ét abszurditasa elsGsorban abban 4ll, hogy az ember célja racionalisan megérteni a
vilagot, a vilag azonban kitér ezen megértés eldl, ezaltal az ember szimara megmagyaraz-
hatatlan, értelmetlen marad.®6 Camus-nél kardinalis kérdés, hogy az egyén, a szubjektum,
hogyan reagal az abszurditasra. Ahogyan azt irasaban kifejti, elutasitja az 6ngyilkossagot,
helyette a lazadast jel6li meg a léthez vald viszonyulas egyetlen forméjaként.57 A lazado
embertipus alakjat testesiti meg ,,A pestis”6® (1947) cimi regényének doktora, Bernard

62 WALVOORD, John F: Jelenések, (I. rész), Patmos Records, Budapest, 2016, 42.

63 Jelenések 1:1, in: Szent Biblia, (ford. KAROLI Gaspar), Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2005.

64 BALASSA Péter: A csapda koreogrifidja, in: Krasznahorkai olvasokonyv: Krasznahorkai Laszlé muveinek
valogatott magyar és német nyelvi recepcidja (Szerk. KERESZTURY Tibor), Széphalom Kényvmihely, Buda-
pest, 2002, 36.

5 UO: 45.

66 CAMUS, Albert: Szisziiphosz mitosza, Magvet6 Kiadd, Budapest, 1990, 208—209.

67 Uo: 208.

68 CAMUS, Albert: A pestis, in: Regények és elbeszélések, Eurépa Kiad6, Budapest, 1979.
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Rieux. A torténet lazadé szerepldje sziintelentll azon dolgozik, hogy megfékezze a jarvany
terjedését, és enyhitse Oran lakéinak fajdalmat. Rieux amellett, hogy lazad a sajat sorsa
ellen, egy kézosségért is kiizd, harca tehat nem nevezhet6 teljes mértékben 6ncélunak.
Camus meghatarozza, hogy habar minden ember egyénileg szembestil az abszurddal, a
tobbi emberrel val6 egylttlét lehetévé teszi annak a felismerését, hogy az abszurd miatt
masok is szenvednek.®” Ebbdl kévetkezik, hogy a lazadé ember kiizdelme a kdzosség
érdekében t6rténik.”0 Ezen a ponton térnék ki az altalam feltételezett analdgiara, amit
Camus lazad6 doktora és Krasznahorkai ellendllé doktora kézott vélek felfedezni. Mind
a két szerepl§ kiizd a pusztulas, az enyészet allapota ellen; mig Rieux gyogyitani probal és
feljegyzéseket készit napldjaba, addig a ,,Satantang6” doktora ,,Eldéntétte, hogy mindent
alaposan megfigyel s folyamatosan ,,dokumental”, arra térekedve, hogy egyetlen aprosa-
got se mulasszon el [...] igy reménykedhetiink csupan abban, hogy egy nap mi magunk
is nem valunk e boml6 és 6rokdsen épuls satani rend nyomtalan és elnémult foglyaiva”.”!
Kitnik, hogy az irds és a gyogyitas aktusat ugyanaz a cél motivalja: a talélés, a végsé
megsemmisiilés elkeriilése. Rieux sem pusztan kiilsé szemlélje a térténéseknek — aho-
gyan a ,,Satantang6” doktora sem — hanem ,,valéjaban egytitt kiizd és szenved a pestisként
megtestestilé démoni apokalipszis t6bbi aldozataval...”72 A k6rkorosség elve érhetd tet-
ten ,,A pestisben” is azaltal, hogy a pestis szimbdluma lesz minden olyan ellenséges er6-
nek, minden csapasnak, ami az emberiséget sdjthatja, ezaltal ezeknek a legy6zése, az eze-
ken valé feliilkerekedés csak latszolagos. Az abszurd feletti gy6zelem csak ideiglenes le-
het, {gy valik 6rd6gi korré, ami Rieux doktorban is megfogalmazddik a regény végén:

Mikézben Rieux a varosbdl felszallé 6romujjongast hallgatta, arra gondolt, hogy ez az 6rom
mindig veszélyben van. Mert 6 tudta azt, amit nem tud ez a vidim tomeg, de a konyvekben
olvashatd, hogy a pestis bacilusa sohasem pusztul el, sem el nem tinik, mert évtizedeken at
szunnyadhat a butorokban és a fehérnemikben, tirelmesen varakozik a szobakban, a pin-
cékben, a b6rondokben, a zsebkendSkben és a limlomokban...73

A lazado6-ellenallé magatartas elmélytiltebb elemzésére ebben a dolgozatban nem val-
lalkoznék, célom evvel a rovid kifejtéssel az volt, hogy a tovabbgondolas lehet&ségére
esélyt adjak.

Osszegzés

A ,,Satantangbban” megjelenik a kafkai vilag is, ami leginkabb a komor, s6tét, (rém)me-
seszerd képek, szlrrealis, olykor groteszk elemek szintjén nyilvanul meg az értelmezd
szamara, amely elemekhez tarsul tovabba a szereplSk allandé bizonytalansaga, a 1éttel
egyutt jard belsé szorongas érzete.”* Kafka, Camus és Krasznahorkai h6sei mind a meg-
valtas hianyatdl szenvednek; regényeik prezentaljak az Isten nélkdli vilagot, de legalabbis

6 CAMUS, Albert: A 1azadé ember, Bethlen Gabor Konyvkiadé, Budapest, 1992, 32-33.

70 UO: 26.

71 KRASZNAHORKAI Ldszl6: Satantangd, Magvet6 Kiadd, Budapest, 1985, 58.

72 §7ZAVAI Dorottya: Blin és imadsag: A Pilinszky-lira camus-i és kafkai sz6veghagyomanyarol, Akadémiai
Kiad6, Budapest, 2005, 171.

73 CAMUS, Albert: A pestis, in: Regények és elbeszélések, Eurépa Kiad6, Budapest, 1979

74Gondolhatunk Kafka A per cimi regényére, amelyben egy banki hivatalnokot a birésig perbe fog, de blinét
még a kivégzése el6tt se aruljak el neki. Emlithetjik példanak tovabbd A kastély cimd mivét, amely egy
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a vilagtdl passzivan elzarkézé Isten alakjat. Ismét Bernard Rieux szavait idézném ,,A pes-
tisb61”: ,, Talan Istennek is jobb, ha minden erénkkel a halal ellen harcolunk, és sohasem
emeljiik fel tekintetiinket az ég f6lé, ahol 6 hallgat”.’s A | Satantangd” szerepldi is egy
ilyen istentelen vilagban élnek, ,,a lenyuzott val6sig démonoldgiajaban”;7¢ mégis remény-
kednek, varjak a csodat, hisznek a megvaltasban. A varakozas egészen addig jelen van a
miben, amig az igazsag nem valik nyilvanvalova. Adodik a kérdés: Mi tehat az igazsag,
ami szereplSink el6tt, és elbttiink, értelmezok el6tt is felfedi magat?

Egy Krasznahorkai 4ltal gondosan felépitett — Balassa Péter szavaival élve — csapdardl
van sz6. A narracié szintjén nincs végpont, legalabbis a cél maga az elkeriilhetetlen Gjra-
kezdés, ami maga utin vonja a leiras végtelenitését is. A kortancot, a tang6t megallitani
nem lehet, a mi befejezése nem nyujt nyugvopontot, ellenben a megallithatatlansag be-
latasara készteti az értelmezGt. Az utolsé sz6 helyén pontosan annak hianyaval szembe-
sulink. A végsé itélet kimondasa helyett a regény 6nmagaba fordul, felfeslik az értelmez3
szamara, hogy a mi kezdé és zard sorai megegyeznek. A kezdetben eleve benne rejlik a
vég, ami regénylink esetében nem mads, mint maga az Gjrakezdés. A ,,Satantang6” ciklikus
szerkezetének készonhetéen nincs végpont, ellenben az eljévendd manifesztalédik a me-
talepszisnek készonhet6en. A regénnyel foglalkozok tobbsége hangsilyozza a ,,Satan-
tangd” démoni struktarajat, amibdl reménytelen a kitérés. Ugyanakkor a Jelenések Kony-
vének vizsgalata utin jogosan kérdezhetiink arra ra, hogy vajon a Biblia is egy ilyen re-
ménytelenil zart, eleve elrendelt rendszert alkot (Id. ,,masodik teremtés”, a teremtés meg-
ismétlése) mint a regénytink? Vagy azért mégiscsak érdemes lenne megvizsgalnunk, hogy
hol érhetd tetten — ha egyaltalan tetten érheté — egy ilyen strukturaban — vagy akar a
struktdran tdl — a remény csiraja?

A regény mindenesetre szamtalan, egyarant érvényesnek mondhaté interpretaciot ki-
nal. A megkozelitések egymas mellett léteznek, mondhatni, hidba dént az értelmezé egy
olvasat mellett, nem tud elvonatkoztatni a tobbitSl: a szOveg egy ,,csavarral”, a metalep-
szis alakzataval ellenall az egyoldalu olvasatnak. Az értelmez6 tehat a megértés illuzidja-
nak csapdajaba keriil; elbizonytalanodik, szembestl az értelmezés problematikussagaval,
nyitottsagaval, lezarhatatlansagaval, a megvalaszolatlan kérdések sokasagaval. Ennek ko-
szonhet6en nem csak a regény befejezése végtelenitédik, hanem az interpretacids lehets-
ségek szama is.

Dolgozatom zarasaként szeretnék a kutatds tovabbi lehetéségeirdl is szolni. Ehhez
mindenekel6tt Zsadanyi Edittet idézném: ,,A befogadé az olvasas soran hozzaszokik az
informaciéhianyos allapot folytonossagahoz, végll maga is kiszolgaltatottja lesz a széveg
onkényének, (...) Ezaltal kénytelen ugy elfogadni a miveket, hogy fontos perspektivak
rejtve maradnak el6tte”. 77 Az idézett sz6vegrészbdl is kitlnik, hogy a ,,Satantangd” jel-
lemz&je az enigmatikussag. Jelen iras leginkabb a beszédmod, az irasaktus, valamint a
,»Jelenésekkel” valé parhuzam felél probalt meg relevans megallapitasokat tenni errdl a
rejtélyes szoveguniverzumrol. A kutatds sordn nem csupan az apokaliptikus beszédmod

vidékre érkezé foldhivatalnok torténete, aki a falu f6lé magasodo titokzatos kastélyba szeretne bejutni, de
mindhiaba, pedig — a sz6 szoros értelmében — senki sem allja az utjat.

75CAMUS, Albert: A pestis, in: Regények és elbeszélések, Eurépa Kiadd, Budapest, 1979, 350.

76ALEXA Karoly: The Waste Land — Magyarorszag, 1980-as évek, in: Krasznahorkai olvasokonyv: Kraszna-
horkai Laszl6 miveinek valogatott magyar és német nyelvi recepcidja (Szerk. KERESZTURY Tibor), Szépha-
lom Kényvmihely, Budapest, 2002, 63.

77 ZSADANYI Edit: A Masik hangja: Satantangd, in: US: Krasznahorkai Laszl6, Kalligram, Pozsony, 1993, 8.
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sajatossagaihoz keriltiink kézelebb, hanem azzal is szembestlntink kellett, hogy ez a be-
szédmod — toredezettsége, megszakitasokkal terheltsége révén — az elbeszélhetéségre is
rakérdez. Krasznahorkai regényének enigmatikussagat azonban érdemes tovabb kutatni.
Lehetséges irany példaul a biblia motivumok még kozelebbi vizsgalata, vagy akar Jeremias
és Irimias alakjanak Osszevetése. Célszerl lenne tovabba azt is megvizsgalni, hogy az apo-
kalipszis mufaja, hogyan kérvonalazédik mas Krasznahorkai mévekben (a beszédmod
vizsgalatan tul), hiszen ezaltal teljesebbé valhatna a Krasznahorkai-féle apokalipszis.
Azonban arrdl a lehetséges kutatasi iranyrél sem feledkeznék meg, melynek szandéka az
apokalipszis mifaji sajatossagait Ggy vizsgalni, hogy a ,,Satintangé” mellé mas kortars
mivek elemzését is beemeli a dolgozatba. Példaként emliteném Dragoman Gyorgytdl ,,A
pusztitas konyvét”, vagy Bodor Adam ,,Verhovina madarait”. ,,Valtozatok végnapokra”
cimi regényét, de akar a kortars amerikai apokaliptikus irodalom egyik nagy mesterének
— Cormac McCarthynak — a miveit. Két killon kutatasi irany is felttnik tehat a horizon-
ton: az egyik a Krasznahorkai életmivon belil vizsgalodna, a masik pedig kitekintene, tdl
is tekintene azon.
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KOVACS VIKTORIA

KITASZITOTTAK TALALKOZASA
Albert Camus ,,A pestis” és Krasznahorkai Laszl6 ,,Satantang6” cimii regények
komparatisztikai vizsgalata transztextualis kapcsolodasok mentén

1. Transztextualis kapcsolatok és elemzési szempontok felvazolasa

A vizsgalédasom targyat képezé regények transztextualitas horizontja fel6li értelmezése
megkoveteli, hogy mindenekelStt meghatirozzam a transztextualitds fogalmat. Gerard
Genett azonos cimi tanulmanyaban egyfajta szévegek kézotti holisztikus transzcendenci-
aként definialja, ,,... mindaz, ami a sz&veget nyilvanvalé vagy rejtett kapcsolatba hozza mas
szovegekkel”. (Genette, 1996) Ennek értelmében 6sszehasonlit6 elemzésem soran az em-
litett szépirodalmi miveket kiilon-kilon vizsgald szakirodalom altal elfogadott evidenciak
mellett kisétletet teszek meglehetGsen implicit Osszefliggések feltarasara is. A tovabbiakban
felvazolt vonatkozasok dént6 tObbsége az intertextualitis mentén jut érvényre, melyet
Genette a transztextualitas egyik fajtdjaként hataroz meg, s mely megkivanja, hogy az ol-
vaso birtokaban legyen a két széveget 6sszekotd, mégottes tudast igénylé kapesolat isme-
retének. Leggyakrabban célzasok, utalasok révén nyilvanul meg.

Hasonlo relacié meglétére hivia fel a figyelmet Balassa Péter, mikor a ,,Satantangéban”
megjelen6 Krasznahorkai-vilagképet ,,Camus vallasos ateizmusanak 6r6késeként” jellemzi.
(Balassa, 1986) A két ir6 vilagnézetének esszencialis szegmensei sorra fellelhetSk altalam
targyalt regényeik szévegdimenzidiban, melyek szinte pontrél pontra Osszecsengenek.
Mély vallasfilozofiai és lételméleti fejtegetéseik szOvegszintli origdja egy-egy szamkivetett-
ség-élmény apokaliptikus 1éthelyzete, mely ,,A pestisben” halalos, pusztit6 jarvany, a ,,Sa-
tantangéban” a nyomorusagos szegénység képében manifesztalodik. A szamizetés moti-
vuma végigkiséri Camus {réi munkassagat, és szorosan Osszekapcsolodik az — egzisztenci-
alis filozofalasanak centrumaban 4ll6 — abszurd fogalmaval. Elmélete egy alapvet6 parado-
xonra épul, mi szerint ,,... az €letének értelmet keres6é emberi egyén és az Gt lehatarolo-
letagadd, idegen, néma vilag” egymasnak fesziilése generalja a 1ét abszurditasat, mely ko-
vetkeztében a szubjektum ,,szamuzetése végérvényes: (...) nincs igéret f6ldje, melyben re-
ménykedhetne.” (Camus, 1990) Frtelmezésében ez a fajta Gsszeférhetetlenség Isten hall-
gatasabdl fakad, mely athidalhatatlan Grt képez teremté és teremtett k6zott. (Szavai, 2005)
Az isteni gondviselésben kételkedS gondolatisag Krasznahorkai vilaglatisanak is sajatja.
Allésfoglalésa e kérdésben kevéssé egzakt, mint Camusé, de a ,,Satintangéban” a messia-
nizmus szegények és kiszolgaltatottak ellen elkévetett merényletként, hazugsagként valé
abrazolasa a transzcendencia evilagi hianyat idézi. (Balassa, 1980)

A csapas sujtotta térben rekedt elszigetelt és kitaszitott k6zosség kollektlv gyotrédés-
torténete, altala pedig a rejtett tarsadalomabrazolas és egzisztencialis elmélkedés gesztusa
olyan tematikai kapcsoléelemek, melyek parbeszédre hivijak a két regényt. Pusztulasvizioik
a vég kezdetének fenyegetettségével pedig nemcsak evokaljak a bibliai apokalipszist — ko-
vetkeztetésképpen a ,,Jelenések konyvét” is —, hanem annak djjairasaval, 6si mifajanak sa-
jatossagai mentén architextualis kapcsolatba is 1épnek vele, mely viszony Genette megha-
tarozasaban a mufaji hasonlésagon alapul. (Genette, 1996)
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Az apokalipszis mifajahoz és a bibliai hagyomanyokhoz valé kapcsolédas megsokszo-
rozza a két szoveg kozt 1étrejovo szoveghalé mélységét, hiszen kiterjeszti hatasat a széveg-
terek id6- és térkezelésére, narratologiajara, és poétikai megformaltsagara is, mely sajatos-
sagok az altalam targyalt regényekben valé megjelenését és egybevagasat a tovabbiakban,
elemzésem soran fokozatosan fejtem ki. Szavai Dorottya ugyan disszertaciéjaban Pilinszky
Janos ,,Apokrif” cimi versével hasonlitja ssze ,,A pestis” regényvilagat, néhany mondat-
ban kitér arra, hogy Krasznahorkai Laszl6 ,,Sataintangd” ciml apokalipszis-regénye is ha-
sonlé narratolégiai megoldassal €l, ,,... melyben a tandsagtevé narrator (...) feltarja az ese-
ményeket, s egyben elszenveddje is ugyanezen eseményeknek.” (Szavai, 2005)

Emblematikus ,,zatlatuk” pedig olyan iréi-elbeszéléi bravurrdl tantskodik, mely halé-
szeren Osszekoti 1d6- és térkonstrukcid, ontologiai és eszkatologiai értelmezési sikok, va-
lamint a motivumok és szimbélumok holisztikus jelentésvonatkozasainak elemeit. A ,,Sa-
tantangdban” megjelend metalepszis hatismechanizmusa a regény szovegterének egész
struktirajara mindent atfogd befolyassal bir. ,,A pestis” fabulajan talmutatd, ciklikussag
elvét vallo gondolati iv a szOvegtartomany egészét tekintve kevéssé szamottevs, a mivek
e ponton — szamos egyéb szegmens mellett — mégis Osszeérnek.

Transztextualis értelmezésemet az altalam emlitett kapcsolddasi vonalak mentén foly-
tatom, melyeket elemzési szempontokként meghatirozva részletesebben is kifejtek. Vizs-
galédasom fokuszat az apokalipszis-tjjaras — ennek fényében egyuttal az apokaliptika md-
fajahoz val6 kapcsolédas — gesztusa adja. Minden altalam emlitett intertextust ezen {réi
intenciénak rendelek ala.

2. Az apokalipszis tematikaja és mitifaji sajatossagai

A regények értelmezése soran nélkilézhetetlen az apokalipszis fogalmanak komplex defi-
nialasa, mely a kéztudatban leginkabb a végitélet és vilagvége konnotacidk formajaban €,
jelentésvonatkozasai azonban ennél sokkal szélesebb kérokben mozognak. Az apokalipszis
a gorog ’kinyilatkoztatds’ sz6bdl szarmazik. Szorosan kotédik hozza az apokaliptika (ki-
nyilvanit’, ’leleplez’) kifejezés, mely az apokalipszis jelenségéhez kapcsol6do, eredetileg
okori mifaj. Az apokalipszis torténése a Szentiras utolsé szekcidjaban, a ,,Jelenések kény-
vében” szerepel, egy magat Janosnak nevezs szerzé tollabol, akit a hagyomany a Bibliabdl
ismeretes Janos apostollal, egyben evangélistaval azonosit. Sorai kézt megfogalmazott alli-
tasa szerint a profécia lejegyzésének és a tandsagtételnek szandékaval irta a konyvet, mely-
ben gyakran hivatkozik személyes élményeire is. (Dids, 1993-2010)

Janos paragrafusa ,,Jézus Krisztus kinyilatkozatdsat tartalmazza”, melyet azért adott
neki az Ur, hogy az emberiség clé tarja mindazt, aminek egyszer be kell kévetkeznie. A
pusztulas jéslata mellett azonban ,,Krisztus Gjraeljévetelének igérete” is kifejezésre jut. Iga-
zan érdekes perspektiva, hogy ,,mig az apokaliptika Isten mindenek sorsat eldontd itéletét
a jovGben varja, a ,,Jelenések kdnyve” mar visszatekint az itéletre, az idvsség elérkeztére”.
Ennek tukrében az itélet és buntetés fogalomkére kiegészil a kegyelem gondolataval. Az
»apokatasztaszisz” gorég “helyreallitds’, ‘meguajulas’ sz6bdl szarmazé kifejezésiink pedig
egy olyan elméletet jel6l, mely a karhozat 6rokkévaldsagat tagadja, és azt hirdeti, hogy
Krisztus masodik eljovetele utan ,,a vilag végsS atalakulasara” szamithat az emberiség. A
»Jelenések konyve” Isten orszagat a mennyei Jeruzsalem képével azonositja, melynek az
Oszévetség mar foldi variansat is Isten altal megaldott, védelmezett varosként ftja le, ahol
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a Messias uralkodik. ,,Ott valésul meg Isten egytittlakdsa az emberekkel”, a hazatalalas re-
ményét hordozza magaban. (Dids, 1993-2010)

Mifajaval kapcsolatban fontos megemliteni, hogy ,,Jatomasok szerepelnek benne, ké-
pek, jelképek szolgalnak kifejez6eszkozil; ugyanaz a jelkép kilonféle személyeket, dolgo-
kat allit elénk, és megforditva: ugyanarra a személyre vagy dologra kilonféle jelképek vo-
natkoznak”. Emellett szamos utalast tesz az Oszévetség passzusaira mind sz6 szerinti idé-
zet, mind gondolatritmus formajaban. (Dids, 1993-2010)

Az apokaliptika mufajanak jellemz6 jegyei mindkét regényben egyarant fellelhetSk. A
kinyilatkoztatas profetikus jellege egyértelmiien feltételez egyfajta j6vét elGrevetits gesz-
tust. Az idSben késGbb bekdvetkez6 eseményekre vald elSreutalds a regényekben legin-
kabb motivikusan nyilvanul meg szamos visszatéré szovegszintli vagy képi-metaforikus,
néhol szimbolikus relaciéban. A jové ismeretében az apokaliptikaban mindenképpen ki-
emelt szerephez kell jusson a jelen, mely jelentSsége a j6v6 és a mult Gsszefliggésében nyer
értelmet. A hdrom id8dimenzié egymasra iranyulé reflektalasa szintén megmutatkozik
mind a ,,Satintangéban”, mind ,,A pestisben”, hiszen a mtivekben megjelend szélséséges
hatarhelyzetek a cselekmények jelenét a kiszolgaltatottsag 1étallapotaval teszik egyenlévé,
melynek jovobeli iranya szamukra vagy a teljes vég, vagy a reményteli felszabadulas felé
mutat.

Fontos kiemelnem még a szerz6 profétai szerepkorét, hiszen jovenddlési szandéka
mellett az irasaktussal valé tandsigtétel intencidjat is magaban hordozza, csakugy, mint a
Satantangd” és ,,A pestis” elbeszéls-doktorai, akik a szornyliségek atélése utin/kozben
jegyzik fel sajat és tarsaik tapasztalatait. Narratori kilétiiknek alkotasuk végén valo felfedése
pedig az apokaliptika "leleplez’ jelentéstartalmaval valé ekvivalenciajat idézi.

A, Jelenések konyvének” Oszovetségre val6 utalasai parhuzamba allithatok az altalam
targyalt regények bibliai evokacidival, hiszen gondolataik megfogalmazasa soran egy naluk
korabbi forrasbol meritenek, mas szévegekkel alakitanak ki intertextualis kapcsolatot.
MindkettSjiik esetében ilyen textus példaul az apokalipszis-tdrténet centrumanak, a meg-
valt6 Kiisztus alakjanak szévegteriikbe valo idézése, akit a szakirodalom tobb szereplével
is Osszefliggésbe hoz, mely paradigmakat egy késébbi fejezetben részletezek.

Az apokalipszis jelenségét atadni hivatott szévegek rendszerint a ,,Jelenések konyvé-
ben” felvazolt apokaliptikus motivumokat miikddtetik, melyek bibliai vonatkozasuk révén
egyetemes konnotacioval rendelkeznek. Mindkét regény €l ezen univerzalis metaforak és
szimbolumok hasznalataval, melyek leginkabb transzcendencia, élet és halal motivikus di-
menzioiba tartoznak, s melyek leginkabb atra szolgalnak, hogy minél kifejez6bb képekben
abrazoljak az apokaliptika legsarkalatosabb fokuszat: a pusztulas és idvosség reményének
tematikéjat, illetSleg kérdéskorét.

3. Kollektiv szorongas-élmény hatarhelyzetével szembeni magatartassémak
Aktivitas és passzivitas kérdéskore
Szavai Dorottya disszertacidjaban a kévetkez6 gondolatot fogalmazza meg ,, A pestissel”
kapcsolatban: ,,a kiliresedett, kisemmizett 1étez6 elbeszéléseként szervezédik szoveggé, a
szubjektum kifosztottsag-élménye egy bizonyos ponton (...) a semmi-tapasztalatava valik

(...), melyben az Isten-dialégus reménye, de legalabbis rejtett vagya jut kifejezésre.” (Sza-
vai, 2005) Fejemben Krasznahorkai ,,Sataintangébdl” idézett ,,A semmi terjeszkedSben
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van.” mondata valaszol eme sorokra. (KKrasznahorkai, 1985) A csapas kévetkeztében be-
all6 elkertilhetetlen 1éthiany-tapasztalat mindkét esetben — Krasznahorkainal telep-, Ca-
musnél varosméretd — zart mikrotarsadalmak kézosségeinek egylittes szorongasélményét
vonja maga utin. Ahogyan Camus fogalmaz: ,,(...) nincs az a szenvedés, mely ne lenne
egyben a tObbieké”. (Camus, 1991)

Az egyetlen elementaris, kollektiv térténet mégis kilonbozs, a specidlis helyzetre
adott reakciok, magatartasformak megnyilvanulasat indukalja. Mind viselkedéstiket, mind
kapcsolataik alakulasataz ismétlédé és a varatlan helyzetekben az ellentétes tulajdonsagok
valtozatossaga jellemzi. A karakterek legfébb definiciés sikja regényektdl fiigeben a sze-
génység, vagy a fenyeget6 betegség nyomorahoz fz6d6 viszonyuk felSl nyilvanul meg,
mely beallitédasuk egy-egy lehetséges magatartastipus, gondolatisag képvisel6jévé is teszi
Oket. (Varga, 1947) A kézponti alakok lehetséges alapmagatartasai az aktivitas és a pasz-
szivitas szélsGségei k6z6tt mozognak, és eme szempontok 4altal vallnak egymast ellenpon-
tozé figurakka.

A két szOvegtér kozott egyértelmi analdgia az egyes szereplk menekdilési stratégidja,
mely vagy ,,A pestisben” leginkabb Rambert kezdetben kiviilall6 alakjan, a ,,Satantangé-
ban” jéforman az Gsszes szerepldn, leginkabb Futaki, Schmidték és Halicsék karakterein
keresztll jut kifejezésre, akiktSl az ,,anarchikus kitérés, a hisztérikus lazadas” sem all
messze. (Balassa, 1986) Krasznahorkai regényében hangsulyosabban mutatja be, hogy a
telepieknek ,,nincsenek magasabb céljai, legfeljebb, hogy fenntartsak a stagnalé allapotot,
de ez a szegényes, mar- mar »animalisra redukalt 1étformac« kizarja a cselekvés lehetGségét.
Ezért a felszabadulast {géré megvaltast mindenképpen kiilsé iranybdl varjak.” (Farago,
2001)

Camus létfilozéfidgjanak kardinalis kérdése, hogy mikén reagal az egyén a vilag ab-
szurditasara. ,,Szisziiphosz mitosza” ciml ontoldgiai esszéjében az egyetlen elfogadhatd
attitidként a lazadast jeloli meg, mely aktusaval egyszerre meg is teremti a lazad6 ember
tipusat, kinek allandé misszidja a természet, a transzcendens determinaci6 elleni 6rok
kiizdelem. Elmondasa szerint ,,a kin szilte ezt a koltészetet, melynek gyokerei a tarsada-
lombdl és a konkrét egyéni sorsbél néttek ki (Képeczi, 1966) A tarsadalmi szerepvalla-
last magara vevs metafizikai ldzado ,,A pestisben” Riuex doktor alakjaban aposztrofalo-
dik. ,,Az egzisztencialista filozofia héseinek heroikus pesszimizmusa nyilvanul meg ab-
ban, hogy lankadatlanul gyégyit, bar j6l tudja, hogy csak ideiglenes gy6zelmeket arathat a
haldl £616tt.” (Vatga, 1947). A szerz$ nihilista szemlélete is rajta keresztil jut kifejezésre,
hiszen ,,Az orvos (...) kijelentette (...): ha hinne egy mindenhat6 Istenben, akkor nem
gyogyitana tovabb az embereket, mert neki engedné 4t ezt a feladatot. (...) és &, Rieux,
ebben az egy dologban ugy hiszi, hogy az igazsag Gtjat jarja, midén kiizd a teremtés ellen,
mely olyan, amilyen.” (Camus, 1991). Krasznahorkai az isteni gondviselésben kételked6
latasmoédot Irimids szavain keresztil emeli be regénye szévegterébe: ,,Minden tresen és
értelmetlentil makodik, a fiigeés s egy id6tlen, vad lengés kényszerében, és csupan kép-
zeletlink, s nem érzékeink 6r6kos kudarca kisért meg minket sziintelen a hittel, hogy £l
tudjuk tornaszni magunkat a nyomoruasag odvaibol. Ez csapda (...) Es mi mindig 6roké-
sen belehullunk.” (Krasznahorkai, 1985)

Irimias karaktere egy masik tipus f6 képviselGjévé is valik, kiket a hasznot huzok
csoportjaba sorolok, hiszen a csapas szorongatasat anyagi javak névelésére révén igye-
keztek elénytkre forditani. E szempontbdl Irimias ,,A pestisben” megjelend inertextualis
alakparja a bin6zok tarsasaga élén Gonzales. Kozvetetten e teoretikus kategdria tagjaként
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jelolom meg Cottard figurajat is, aki — bar érthetd okokbdl kifolydlag, mégis — a pestis
szimpatizansaként az emberellenes er6k szovetségese.

A cselekvések barminemd formajaval szemben all a passzivitas beallitbdasa, melyet
Camus Riuex natraciéjan keresztiil a megszokds, monotonitas, beletérédés fogalompa-
rokkal azonositva a legveszélyesebbnek tart. Karaktereinek dimenziéjaban Tatrrou kezde-
tekben szélséséges tartdzkodasa és a ,,majd masok irnak térténelmet” gondolati ivén, va-
lamint az 6reg asztmas beteg az élettel szemben tanudsitott abszolut kézonyén keresztiil
jut érvényre. (Camus, 1991)

Biinhddés és megvaltas

Az apokaliptikus hatarhelyzetek kdzepette sarkalatos fokuszpontta valik a bln-biintetés
kérdéskorében valé allasfoglalasok megnyilvanulasa, mely a regények két profetikus jel-
leggel fellép6 szereplSinek megszolalasai révén kertilnek el6térbe. A transzcendencia ,,ke-
gyeltieként” — mindkét regény széveguniverzumat vizsgalva is — Paneloux atya képviseli
legmarkansabban az utolsé itélet és az emberiség gyarlésaganak kauzalis viszonyat. Elsé
beszédében arrdl ad szamot, hogy a pestist Istentdl eredendének, térténelmi bin hoza-
dékanak tartja, mely kovetkeztében kiérdemelten szenvednek. A szerzé esszéjében kinyil-
vanitott filozofiai-vallasfilozofiai allaspontjara gondolva kijelenthet, hogy “... a jezsuita
ebben az értelemben feltétlentil Camus ellentmondasos kereszténységképének megteste-
sitGje.”, ennek fényében pedig Rieux lételméleti vonatkozasbeli ellenparja is. (Szavai,
2005) Hiszen az orvos elbeszélésében egyértelmien kifejti, hogy véleménye szerint Oran-
ban nincs sz6 isteni biintetéstél, a varos felel6s sajat sorsaért, mert ,,ugy élt, mintha
ilyesmi nem torténhetne meg.” (Mészaros, 1973). Ezt a fajta binds gyandtlansagot Krasz-
nahorkai is evokalja a ,,Satantangéban”, mégpedig Irimias Estike halalat kovet6 felszola-
lasanak soraiban. ,,Nem vagyunk-e mindannyian binésokr” — intézi a koltéi kérdést sz6-
noklataban a telepicek felé, melyre adott azonnali reflexiéjabdl kittinik manipulativ bintu-
datkelts, értelmezési paradigma szempontjabdl azonban kivaltképp relevans gondolat-
menete, mi szerint mind részesei és biindsei Estike halalanak, mert vaksaguk és tétlensé-
giik révén hagytak bekévetkezni a tragédiat. (Krasznahorkai, 1985)

A kiszolgaltatott léthelyzetbdl valé kilépés vagya, a megvaltas igéretében valé bizo-
dalom szintén olyan targykor részesei, melyek mindkét alkotas kulcsponti vizsgalodasa-
nak specifikumat képezik. Camus filoz6fiai munkdssiagaban a remény fogalma is elemen-
taris jelentGséggel bir. Ennek ,,A pestis” cimi regényében valé interpretalasat a kovetkez6
idézetekkel szeretném elemzésembe emelni: ,,Sziviik mélyén titokban nagy reménykedés
mozgolddott.” De ,,... bele kellett nyugodnia mindenkinek abba, hogy egyik naprél a ma-
sikra éljen, egyediil 2 mennybolttal. (...) nyilvanvald volt, hogy kiszolgaltatottjai lettek az
ég szeszélyeinek és reméltek oktalanul.” (Camus, 1991) Mivének soraiban — kiiléndsen
zaro fejezetének legvégsG szakaszaban — visszakdszon 1ételméletének meghatarozé gon-
dolata, mi szerint ,,... a valasztas szabadsaga illuzio, hiszen az ember sorsa a remény nél-
kili halal.” (Szavai, 2005)

A ,,Satantangd” nyomordsagos telepének lakoi kérében a varakozas, az djrakezdés
reménye sokkal nagyobb sullyal van jelen, mint az oraniak vilagaban. A regény szbvegé-
ben folyton visszatérd explicit moédon jut kifejezésre a karakterek egy szebb j6vé eljéve-
telében val6 bizakoddsa. Ez azonban korantsem jar egyiitt a transzcendens erdk iranti
elkotelezett hittel, ha meg is mutatkozik hasonlé metafizikai vilag felé iranyuld kézeledés,
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csupan szinjaték formajaban, mint Halicsné alszent vallasossaga. A megvaltas-varas gesz-
tusa ellenére a transzcendecia és a telepiek k6zott huzédé distancia evidens, csoportosu-
lasuk aldl egyedil Estike alakja kivétel. (Szoll6si, 2009) Kozegébdl valé kiemelkedését
elsGként fiatal kora ellenére a benne megfogalmaz6dé 1étfilozofial kérdéstelvetések tiik-
r6zik. Sokat topreng a halal mibenlétén, mely szemében ,,az egyetlen ut az angyalokhoz.”,
egy olyan szamara eszményi szférahoz, mely végre megad neki mindent, amit f6ldi léte
képtelen. (Krasznahorkai, 1985) A macska- és dngyilkossag ,,blntettének” ellenére a tor-
ténetben & az a karakter, aki ,,... 6nkéntelen, zsigeri, 6sztdnszert cselekvének mutatkozik
meg el6ttink”, az egyetlen szerepld, aki nem pénzt, 4j vildgot, vagy utopikus Kanaant,
hanem &szinteséget és szeretetet keres. (Sz6ll6si 2009).

Ezen intertextualis ponton a kislany alakja 6sszefliggésbe hozhaté a masik regény
széveguniverzumanak Rieuxné figurajaval, akit szintén a szeretet elve vezérel a fertézot-
tek odaadé apolasa soran. Személyének természetes empatidja, néma ereje és a csapas
léthelyzetével szembeni magabiztos szilardsiga mindenféle absztrakcié f6lé emeli Gt,
mely magatartasa a regény sorai kozt is egyértelmien példaértékivé avanzsalédik. (Mész-
aros, 1973)

Estike gyermeki artatlansaga és tragikus sorsa egy masik ,,A pestisben” szereplé re-
gényalakhoz is kapcsolja 6t: a bir6 kisfidhoz, kinek horribilis halaltusaja az 6véhez hasonld
fordulépontot eredményez sajat torténetében. Hiszen szenvedésének tantsaga a regény
két szélsGséges habitusi karakterének magatartdismodjaban is szamottevé valtozast indu-
kal. Egyikéjiik a gyermek édesapja, Othon ur, akit oly mértékben megraz fia elvesztése,
hogy a cselekmény kezdetén lefestett érzéketlen szigoranak és {télkez6 folényességének
hatat forditva egy fertézottekkel teli tabor 6nkéntes munkaszolgalataba allt. A masik, leg-
radikalisabb valtozason atmend szerepl6 Paneloux atya, kinek a tragikus esemény kovet-
keztében olyannyira meginog hite az isteni gondviselésben, hogy masodik beszédében
mar az eretnekség hatarat surolja. (Mészaros, 1973)

A valtozas lehetGségeit taglalva fontosnak tartom kiemelni azon egyértelmi ellentétet
mutat6 vonast, mely e ponton a két regény szévegtere k6z6tt huzédik. A mivek cselek-
ményében a mindenkit érinté sorscsapashoz valé kézosségi viszonyulds szempontjabol
analdgia mikodik, hiszen kezdetekben kétségkiviil kirajzolodott a 1éthelyzetek elleni
egyéni megmérettetések evidencija, egy bizonyos pont utin azonban a kollektiv kiizde-
lem és sorsvallalas k6zos tUgylkké valasa lathat6. Szignifikans kiilénbség azonban, hogy
mig a szegénységben feldarabolodott telepi k6z0sség egy alnok csalas kovetkeztében fo-
gott Ossze (Balassa, 1986), addig az oraniakat a szolidaritds elve késztette egytuttmtko-
désre. (Vajda, 1947) Ugy vélem, eme ellentét értelmezési paradigméak szempontjabdl meg-
lehetésen szamottev részlet, melynek tovabbgondolasara a késGbbiekben térek ki.

Bibliai intertextus a karakterek horizontjan

Az apokaliptika mufajahoz kapcsoldédva nem lehet emlités nélkil hagyni azon bibliai in-
tertextusokat, melyek a regényalakok szintjén mutatnak egyezést. A ,,Jelenések kényvé-
nek” hagyomanyat kévetve legjelentésebb bibliai vonatkozas a Jézussal valé hasonlosagi
viszony, mely mindkét regény sz6vegterében egyarant megmutatkozik. ,,A pestisben” Ri-
uex doktor fert6zottek életéért folytatott konok kiizdelme az emberiség megvaltasaért
szenvedo és harcold Jézus ,,Olajfak hegyi emberisten” alakjat idézi. Tandsagtevé narratori
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szerepkore pedig ,,a Krisztus-eszmény leginkabb historikus szemtanujaval, Lukacs evan-
gélistaval hozza Gsszefiiggésbe”. (Szavai, 2005) Am, ha az apokalipszis-tjjairas gesztusara
gondolok, mindenképpen sziikségszertinek érzem a ,,Jelenések konyvének” szerzéjével,
Janos apostollal is parhuzamba allitani. Ennek értelmében az emlitett evangélista a ,,Sa-
tantangd” elbeszélé-doktoranak karakterét is parbeszédre hivja.

Krasznahorkai regényében két Krisztus-evokacié is megtalalhat6, melyek egyike Iri-
mias megvaltasaktust és kivezetés-gesztust hamisan szinre vivé alakja, kinek feltamadas-
jelentésvonatkozasahoz Petrina karaktere is csatlakozik. Kettejik évekkel ezel6tti halal-
hirének cafolata — mely anno Gsszefliggni latszott a telep gyotrédés-torténetének kezdet-
ével — valosagos csodaként él a lakdk képzeletében. Ennek kévetkeztében ,,a kitrés, (...)
a»masképp lesz« héroszaiva valnak”, kiknek messianisztikussa avanzsaloédott személyétol
a cselekvésképtelen k6zosség utmutatast var. (Balassa, 1986) Ugyanakkor Irimias karak-
tere mar csak beszél6 neve okan is Jeremias profétat idézi, mely konnotaciét megerdsiti,
hogy sajat oracidjaban az emlitett bibliai alak Jeruzsilem ostromardl sz6l6 kinyilatkozta-
tasanak textusait hivja el6. (Zsadanyi, 1999)

A masik, a halalesetének metaforikus értelmezése fel6l Jézussal azonosithaté szerepld
Estike, aki a megvaltohoz hasonléan felkészilve, félig tudatosan, az angyalokkal valé ta-
lalkozas reményében bizva 6nként vonul at a magasabb létszféraba. Cselekedete attétele-
sen Krisztus emberiségért vald 6nfelaldozasaval rokonithatd, hiszen a kislany halala — ha
mas altal 6nzé célokra felhasznalva is, de — bizonyos szint valtozast hoz a telepiek éle-
tébe. Ugyanakkor az § feltaimadasa csak részben jon el, hiszen a regény sz6évege nem ad
egyértelmi valaszt arra, hogy a gyermek leplek kézt lebeg6 alakja a realitas, vagy a latomas
sikjan mozog. (Sz6ll6si, 2009)

4. Térkezelés

Mihail Bahtyin egy tanulmanyaban mar évtizedekkel ezel6tt megfogalmazta azon tételét,
mi szerint tér és id6 egymastdl elvalaszthatatlanul, a masik mellett, és azt kiegészitve 1é-
teznek a vildg kezdete 6ta. Ezen elméletével 1étrehozta a téridé fogalmat, melyet a szak-
nyelv masként kronotoposznak nevez. (Bahtyin 1976) E két dimenziét kilén elemzési
szempontként vizsgalom, ugyanakkor a kettejitk kézt hiz6dé szignifikans és evidens kap-
csolat mindkét szakaszban kifejezésre jut.

Az altalam analizalt regények mindegyikében zart, kiuttalan térben rekedve kertl be-
mutatdsra az apokaliptikus hatarhelyzet kollektiv szamizetés-élménye. A ,,Satintangd”
sz6vegében csupan jelzésértékd elemek, félmondatok révén kévetkeztethetlink arra, hogy
az események kozpontjaul szolgalé elhagyatott telep a rendszervaltast megel6z6 diktatd-
rikus hatalom perifériajan tartézkodé helység, mely becslését Radnéti Sandor ,,az iré min-
dentitt tapasztalhaté szigoru és részletezG pontossagara” alapozza. (Radnéti, 1988)

A miben érzékletesen lefestett pusztuld, idegen kézeg lakoit nem fizi 1ényegi kap-
csolat a térhez, e k6t6dés hidnya pedig absztrakt 1étallapotot eredményez. ,,Egy ilyen vi-
lagban a keletkezés, ndvekedés, valtozas potencidljai nem léteznek. Mozdulatlan vilag
mozdulatlan embere pedig stagnalé kronotoposzt eredményez, mely statikussag kielégi-
tetlenséget hoz magaval.” (Bahtyin 1976). Ennek értelmében egyértelmi Osszefiiggés
hatarozhaté meg nem csak tér és id6, de parosukhoz kapcsolédéd tematikai és emberab-
razolasi sfkok kozott is. Szintetizaldé haldjuk a poétikai eszkozok szintjével is kiegészil,
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hiszen a korilottik folyamatosan rothadd kérnyezet visszatéré motivumok és metafori-
kus konnotacidk révén joval talmutat elsédleges képi vilagan. Eme szegmensek egymasra
reflektalasa pedig a szerz6 gondolatvilaganak holisztikus széveguniverzumban valé ér-
vényre jutasat eredményezi, mely iréi komplexitas parbeszédre hivia ,,A pestis” regényvi-
lagat. Hiszen a vesztegzar ala keriil§ észak-afrikai Oran varosanak zart tere szamos jelen-
tésvonatkozassal kapcsolatra 1épve széleskord értelmezési paradigmak 1étrejottét indu-
kalja, melynek szintetizal6 viszonyhalmazara a késGbbiekben térek ki.

Ebben a szakaszban csupan egy ilyen kapcsolatot: a karakterek altal képviselt maga-
tartasformak és a tér viszonyanak jelentéstébbletet indukalo jelenségét részletezem. Ba-
lassa Péter tanulmanyaban a kdvetkezé gondolatot fogalmazza meg a ,,Satantangd” ki-
tresedett siksagaval kapcsolatban: ,,... a lassu, feltartéztathatatlan siillyedés allapotaban
van”. (Balassa, 1986) Eme térdimenziéra vonatkozé megallapitashoz hozzatartozik a te-
rilet allandé esGzés miatti elmocsarasodasanak ténye, mely sar altal ellepett talaj menti
horizonttal szinte folyamatos abrazolasi Osszekottetésben allnak a telepiek: ,,Schmidt at-
azott pufajkaban, a sart6l elnehezilt csizmaban feltlnt.” vagy ,,... az asszony a csizmajira
ragadt sart6l kinlédva ment hazafelé.” (Krasznahorkai, 1985) Ezen csoportosulds aldl a
térdimenzié szempontjabdl is kivétel Estike karaktere, aki ideje nagy részét egy magaslati
sikon, lakéhelyiik padlasan tol, ,,feltimadasa” fazisaban pedig ismét vertikdlisan a téb-
biek f6lé keril. ,,A pestisben” hasonlé Oran ,,... a homalyba val6 alaszallas metaforikus
ellenpontjaként” megjelend (...) az anya ,,fénylé magaslatba emelked$” alakja, (Szavai,
2005) kinek példaértékd magatartasformajat — akarcsak Estike esetében — térbeli abrazo-
lasa még inkabb hangsilyozza, hiszen szinte alland6 megjelenési kézege egy emeleti szoba
ablakanak vonzaskoérzete, ahonnan feliilrdl nyilik ralatasa a varosra.

5. Id6kezelés

Radnéti Sandor a ,,Satantangd” regényvilaganak idejével kapcsolatban tdbbek kézott az
apokalipszis iranyaba t6rténd ,,... elérehaladd, megfordithatatlan, megszakithatatlan™ fo-
lyamatos mozgasat emeli ki, (Radnéti, 1988) mely megallapitas a ,,Jelenések kényve” ugyan-
azon eseményének evokacidjaval ,,A pestis” szOvegterére egyarant vonatkoztathat6. Az al-
landé haladas ugyanakkor nagyon lassi tempdban valosul meg, ami egyfajta stagnalo,
medd§ id6 képzetét eredményezi. A , kimerevitett pillanat” a j6vé-rettegéssel atitatott apo-
kalipszis el6ttl jelen, mely egyben a varakozas allapotat is magaban hordozza.

Camus regényében a jelenidejliség kertl a figyelem kézéppontjaba, mely az ,,apokalip-
szis pusztulasvizidjanak (...) jegyében fogant”. (Szavai, 2005). Eme gondolatmenetet a md-
bél idézett kdvetkezd textusok csak még inkabb alatdmasztanak: ,,Mint aki tiirelmetlen a
jelenben, ellenséges szemmel tekint a multba, j6véje pedig egyaltalan nincs, ilyenek voltunk
mi, akarcsak azok, kiket az emberi jogszolgaltatds vagy gyilolet raics mogé kényszeritett.”
(Camus, 1991). Kranszhorkainal ,,... a lehetséges viszonylatok halmaza szervezi a széveget
jellegzetesen multnélkili konstrukcidva, amelyben az emlékezés helyett a kvazi-terv, mint
tipikus j6v6-projekeid kap centralis szerepet”. Ennek értelmében a stagnalé jelen, mint ,,az
elvagyodas tere és ideje” mutatkozik meg, tehat a telepiek és a szovegtér fokusza is a jOv6-
beli ,,vagyott tér és id6” horizontjara iranyul, melynek kulcsa a Jeremiastdl remélt kivezetés.
(Faragd, 2001)

A regények narracidjanak idédimenziéra gyakorolt hatasa mindkét alkotds esetében
kétpolusu hozadékot rejt magaban. Egyikiik az elbeszél6i szolamokat megszakito, azok
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kozé beckel6dé mas szereplSk perspektivajan keresztil torténetbe emelt események idS-
egyuttallasiban valosul meg, mely szerzGi bravir az id6 szimultaneitisat eredményezi.
(Radnéti, 1988) Emellett az apokaliptika specifikumai k6z¢ tartozé profetikus beszédmaod
magaban hordozza a bekévetkezend§ jovire vald eléreutalds gesztusat, mely mindkét sz6-
veguniverzum motivikdjaban megjelenik. A regényekben eme jévéindikatorok szévegszin-
ten és a képi abrazolas horizontjan egyarant manifesztalodnak. A metaforikus, szimbolikus
képek altal megrajzolt kronotoposszal Gsszefiiggs jelentéssikok szintézisére a késébbiek-
ben térek ki, a jovendols elemek szévegszintd térténetbe emelésével azonban ebben a sza-
kaszban foglalkozom.

Eme kategoriat két alcsoportra kilénitve elemzem. Kozilik az egyik a szavak, illetve
szoszerkezetek mentén muikoédik. A, Satintangdban™ példat talalhatunk erre a ,,jonnek”
kifejezés tObbszoti visszatérésében, mely Irimids és Petrina kézeledésének reményét jelzi a
telepiek képzeletében. Emellett szamottevd szerepe van a ,,torténik valami” sz66sszetétel
motivumanak is, ami leginkabb Estike tragikus halalanak, valamint a messianisztikus alki-
vezetésnek késGbbi eseményeihez kapcsolddik, és ami a legtébb esetben Futaki szajabol
hangzik el: ,,Figyeld meg, ma még t6rténik valami...”. (Krasznahorkai, 1985) ,,A pestisben”
ugyanezen elGrevetitd gesztus mar az els6 oldalakon megjelenik a ,,halal” fogalmanak t6bb-
sz6ti beemelésével. Példaul mikor az elbeszél§ a varos jellemzése soran kijelenti, hogy ,,...
nehéz itt meghalni. Egyébként nem az a helyes kifejezés, hogy nehéz. Pontosabb lenne, ha
kényelmetlent mondanank”, mely gondolat a kézelgé kor emberéleteket kdvetels puszti-
tasat vetiti el6. (Camus, 1991)

A masik alcsoportba olyan cselekménybeli epizddszerd jelenetek tartoznak, melyek egy
kés6bbi torténéssel parhuzamba allitva egyértelmi joslat-jelentést kapnak. Camusnél ,,A
regényzarlat megvaltatlansag horizontjat prefiguralisan el6készité epizdd (...) az Orpheusz
és Eurtidiké operaeléadas, ahol Tarrou és Cottard “magukra maradtak, szemben az 6 ak-
kori életiik egyik jelképével: a pestis szinpadon, egy Osszeroskadd komédias képében...”.
(Camus, 1991 idézi Szavai, 2005) Az antik irodalmi alak sorsira gondolvan egyértelm ana-
légia rajzolddik ki a tombold pestis fabulan tali 6r6kléte és Orpheusz végleges arnybiro-
dalmi rabsaga kozott. (Szavai, 2005)

A, Satantangd” szévegvilagaban hasonlo afféle beagyazott torténeti szalként jelenik
meg Estike perspektivikus vonala, mely utélagosan mégis a nagy egész ,,motivacios koz-
pontja” lesz. A kislany batyja altali becsapasa elézetes, ,,... esszencidlis kifejezése annak, ami
a telep lakoival torténik™ a késGbbiekben. A gyermek szemében testvére ugyanazt a re-
ményteljes kapaszkodot testesiti meg, mint a menekiilni vagy6 tdmeg szamara Irimids mes-
sianisztikus alakja. Ennek értelmében a megtévesztettek analdgiaja kapcsolja ssze Estike
és a telepiek sorsat.

6. Jelentéssikok poétikai manifesztacioja

Mindkét regény altalam mar emlitett széleskort szévegkohézidjanak amolyan konjuktiv
kapcsaiként mutatkoznak meg a benntik szép szammal megtalalhaté motivumok, melyek
képi megnyilvanuldsainak vizsgalata e fejezet targyat képezi. A téridé és 1étfilozofiai gon-
dolatisag kézt mintegy kézvetité motivumuniverzumnak két £6 halmazat a pusztulasmo-
tivum és a csapdamotivum fogalmaval jel6l6m meg, majd az ezekhez csoportositott ele-
meket a teljesség igénye nélkil sorra véve mutatom be. Emlitek olyan szegmenseket is,
melyek a halmazok metszetében kapnak helyet.

33



Pannon Tanulmanyok VI. Veszprém, 2019

Pusztulasmotivum

A regényekben megjelend temérdek ,,... természeti elem a késébbi jelentésmegfejtés kér-
déseihez vezet, elSlegezd, j6vendold, anticipatorikus szerepet is betdlt: sejtet mint technika
és mintigazsag”. (Balassa, 1986) Ennek kovetkeztében meglehetSsen szignifikans kohézids
er6ként ezen elemek mindkét miben széles ivi skalan keriilnek megrajzolasra. Ugyanakkor
a ,Satantangd” képi komplexitasara inkabb jellemz6k, ,,A pestis” szerzje jorészt egyetlen
globalis szimbdélum koré épiti szovegvilagat.

Krasznahorkai azonban a régi epikus hagyomanyokhoz kapcsolédva a végletekig ki-
merfti természet és tarsadalom viszonyanak hasonlatossagat, melyek szévegvilagaban az
apokalipszis pusztuldsvizidjahoz kétédnek. A természet és az ember egylittes pusztulasa a
»--. teremtés/romlas kettésen egybefont értelmében teljesedik ki”. (Balassa, 1986) Ezek
elvalaszthatatlan, ciklikus minésége r6gton az elsé oldalakon el6tinik egy akacfadg képé-
ben, mely mind a négy évszak specifikus jegyeit magan viseli. A telepiek kérnyezetének
pusztulasa a kovetkez6 idézet mentén — ,,A halal bekoltozik az ételbe, italba, falakba” —
elSrejelzi az apokalipszist. (Krasznahorkai, 1985) A rombolds esszencialis, a fabula egészén
végigvitt motivuma: az esé épileteket elmosé képe is ugyanezen megallapitast timogatja.
»A természeti keret végss, mitikus ereji eleme a f6ld, amely egyben annak a rétegnek és
emberi allapotnak, a szegénységnek is dontS anyaga, kbzege, amelyen megtorténnek a dol-
gok (pusztuld falusi, paraszti, agrarproletar vilag): »Mi ez a szag? Ez a f6ld«”. (Krasznahot-
kai, 1985 idézi Balassa, 19806)

A romlas szintetizalé mivoltat a kronotoposz kettGsségéhez kapcsolddva jelzi tovabba
a mindig percegé faliéra, mely mintha a telepiek kiszolgaltatottsaganak 6rékkévaldsagat
mérve valna a pusztuldsfolyamat részévé. Tovabbi meghatarozé, folyton visszatéré moti-
vum a szévegben a harangzugas, mely a templomi szertartdsok — legféképpen mise vagy
temetés — kezdetét jelz6, k6z0sség-Gsszehivo rendeltetése révén a térténetben késébb be-
kovetkez$ halaleset, Estike tragikus Ongyilkossaganak indikatoraként manifesztalodik.
(Radnéti, 1988) Eme megallapitast patronalja a harang hangjanak Futaki gondolatmeneté-
ben a ,,még torténik valami” sz66sszetétellel valé egybefonddasa. (Krasznahorkai, 1985)

A két regény univerzumaban kéz6s vészjoslé motivum az arnyék, mely Krasznahot-
kaindl ,,tekintetekben, mozdulatokban huzédik meg” (Krasznahorkai, 1985), Camus alko-
tasaban pedig a jarvany ideje alatti csokkentett vilagitas sGtétségében testesill meg. ,,Az
arnyék-szimbolum (...) legaltalinosabb biblikus-teolégiai jelentésében (...) a haldl jele, a
zsoltaros a »haldl arnyékardl« beszéEl.” (Szavai, 2005) Ennek fényében e motivum az elmu-
last, a pusztulast hivatott szimbolizalni. Egy masik motivikus 6sszek6t6 kapocs az allatmo-
tivumok szintjén lelhet6 fel. A ,,Satintangéban” kézponti szerephez juté bégdly és pok
Radnéti Sandor narrativaja szerint az ,,emberi figyelmetlenséget, megfaradast kihasznal
6rokos tamadasnak, az ontoldgiai ostromallapotnak” szimbdélumai. (Radnéti, 1988). ,,A
pestisben” megjelend patkanyok szintén a kiilsé csapas el6hirnokei, kiknek sorozatos, bot-
zaszt6 kinhalala elGrevetiti a lakossag megtizedelését. Emellett a kor elvonulasanak indika-
torai is egyben, mely szerepkorik az emberiség sorsaval allithaté parhuzamba.

Camus regényének pestis motivuma a szévegtér egészére kihat6 globalis szimbolum-
ként jelenik meg, melynek spiralszerien tagulo jelentéshorizontja harom, egymasra épils
szemantikai stkon abrazolja a pusztulast. Direkt értelemben a napi szinten aldozatokat ko-
veteld, fert6z6 jarvany vonatkozasaban épil a szovegtérbe. Tagabb értelmezési horizonton
»a 11 Vilaghabora botranyanak a »demonias-apokaliptikus« szemlélet keretében (...) egy
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egész kultartorténeti korszak Osszefoglalé metaforajaként jelenik meg”. (Szavai, 2005),
melynek kezdeti, a patkanyinvaziét leird szakasza a tagadds magatartisa révén a haboru
kitorése el6tti ,,miincheni idészakot” idézi. (Mészaros, 1973) Ezen megallapitas a szerz6i
textusban is egyértelmien kifejezésre jut tdbbek kozétt az ,,Ugyanannyi pestis volt mar a
vilagon, mint amennyi habord.” mondatban. (Camus 1991) Az ,,... ami all a vildg bajaira,
ugyanaz all a pestiste is” (Camus, 1991) idézet pedig a fogalomhoz kapcsolédé harmadik
és egyben legelvontabb jelentésvonatkozast rejti magaban, mi szerint a pestis ,,a r0ssz apo-
kaliptikus latomasa”. (Szavai, 2005) Ennek értelmében mindenféle egyént, vagy emberisé-
get ért csapas, nehézségek, akadalyok barminem( manifesztacidjaval vivott kiizdelem szim-
béluma a regény.

Csapdamotivum

Camus alkotasaban a pestis képe a pusztulas holisztikus abrazolasahoz hasonlban a csap-
damotivumot is egész sz6vegvilagan ativels jelleggel jeleniti meg. ,,A pestis” a kévetkez6
Defoe idézettel indul: ,,Valamilyen bebdrténzést masfajta beborténzéssel abrazolni épp-
oly ésszer(i, mint barmilyen valoban létez6t valamilyen nem létezével”. (Camus, 1991) E
szerint a szerzG ,,..mar mottojaban kijeloli a bebortonzottség egzisztencialis (...) jelents-
séglivé tett jelképének kulcsszerepét”. (Szavai, 2005). A pestis-szimbolum az el6z6 feje-
zetben felvazolt haromlépcsés jelentésvonatkozas értelmében a vesztegzar explicit kife-
jezése mellett a II. Vilaghabord tematikus kerete révén a lager-paradigma kimerithetetlen
mélységl asszociacios korét is megidézi. (Szavai, 2005) Ezzel egy idében egyaltalan bar-
minemd haborus idészak, tovabbi dltalinossagban pedig mindenféle korlatozott mozgas-
teret, bezartsagot indukald helyzet metaforajava is valik. E bebortonzottség jelentéstarta-
lomhoz hozzakapcsolédik a rab-aldozat konnotacié is, mely legérzékletesebben a ,,pestis
foglyai” megfogalmazasban jut érvényre. (Camus, 1991)

A ,,Satantang$” hasonldan globalis szinten mik6dd, szerkezetet, narraciot, kronoto-
poszt, lételméleti és vallasfilozofiai stkokat egybefoné motivuma a pokhalé képe, melynek
mar a szovegtérbe val6 belépése is jelzi, hogy a késGbbiekben igazan sarkalatos pontta
valik. ,,... kérbefontak az asztalok s a székek labait, majd — egy-egy titkos, vékony szallal
— Osszekapesoltak ezeket, mintha fontos volna, hogy felfedezhetetlen, rejtett zugaikban
meglapulva azonnal értesiiljenek minden moccandsrol, minden rezzenésrdl, amig csak
sértetlen ez a hibatlan, kiilonds, szinte lathatatlan halé”. (Krasznahorkai, 1985)

Az id6 dimenzidjaval parbeszédre 1épve a motivum nagyszabasu jévendolésfunkcio-
val egészul ki, mely szamos késObbi eseményre, Osszefliggésre eléreutal. Ezek kozil talan
a leginkabb explicit médon megnyilvanul6 konnotacié Irimids hamis kivezetés-igéretének
csapdaja, mely hazug cselt a tOrténet egésze alatt aprolékosan, pontrdl pontra épiti fel,
mintha csak halét sz6ne, amibe végtl a telepiek bele is gabalyodnak. Ironikus fordulat,
mikor az olvasé azzal szembesiil, hogy az emlitett almessianisztikus alak a folotte allo
diktatérikus rendszer informatori halézatanak csapdéajaba ugyanugy beleragad, mint aldo-
zatal. (Zsadanyi, 1999)

Az Irimias atveréséhez k6t6d6 fals-megvaltas tényének az elemzésem soran korabban
targyalt Krasznahorkai-vilagnézethez valé kapcsolddasa a transzcendens erdk, a bizakodé
istenhit csapdajat, kritikajat is magaba rejti. Ennek értelmében a pkhalé motivuma ,,nagy
erejl materialis, létfenntarté hazugsagként” az ,,elmulasbol sz6tt”, ,,egyetemes kiszolgal-
tatottsag” kelepcéje is egyben. (Balassa, 1986) Paratlan ir6i bravir, hogy Krasznahorkai

35



Pannon Tanulmanyok VI. Veszprém, 2019

regényének felépitése titkrozi az altala kifejezni kivant gondolatisagot, hiszen elemeinek
globalis hal6zata minden ponton 6sszeér és Gsszefliggésben all egymassal. Ezen komple-
xitdason beliil megrajzolt tovabbi pokhalé motivumra példa a tobb perspektivabdl Gssze-
fonédé narracio, mely specifikus szerkesztési elv részletezésére a késGbbiekben térek ki.

A csapda motivuma az egzisztencialis kiszolgaltatottsag jelentésvonatkozasaban kie-
gészil a ,,satani rend” (Krasznahorkai, 1985) rendkiviil kifejez6 jelzéjével, mely sz66sz-
szetétel a leselkedd élettelen megelevenedését, az emberre t6r6 démoni romlast hivatott
kifejezni és hangsulyozni. (Radnéti, 1988) Krasznahorkai a telepiek eme pusztulé rend
foglyaiként val6 azonositasa a rab-aldozat konnotacié révén ismét parbeszédre hivja Ca-
mus ,,A pestis” cim@ regényét.

Az altalam elemzett mivek démotikus vildga és az egyetemes rossz csapdajanak abra-
zolasa révén regénycimeik szintjén is analégiat mutatnak. Hiszen a Krasznahorkai altal
abrazolt satani rend olyan szabalyos megkomponaltsig szerint mozog és muikédik,
mintha koreografiat kovetne, az élet-halal kdrforgas 6rok tancat jarna. Eme 6rddgi tangd
befolyasa kihat a szoveg szerkezetére is, hiszen a regényben az altalanos tartalomjegyzék
kifejezést a ,,tancrend” szé valtja fel. Ennek kévetkeztében mind a fejezetek, mind azok
tartalma, és egyaltalan az egész sz6vegkohézié eme 6rokké mozgo, nyughatatlan satani
tangénak van alarendelve, mely globalis rend végelathatatlansagat a pkhal6 abra mellett
a bogolyok csoportosulasa altal kirajzolodott végtelenjel motivuma indukalja. Kranszna-
horkai Laszl6 egy vele készilt beszélgetés alkalmaval a kévetkezOképpen foglalta Gssze e
témaval kapcsolatos gondolatait: ,,Ez a »tincrendy, a sors rendje, mint amilyen az ember
életén végigvonuld vonal, az egyéni életit. (...) Bzt nevezem az élet »tancrendjének.« Az
élet mint korforgas. Inkabb talan egy rohadt félkor sziiletéstdl a halalig, (...) egy masitha-
tatlan fv, mely a pusztulasba hullik vissza. S a tincrend ennek az fvnek a pontos ritualéjat
szabalyozza, itja el6”. (Klaus, 1993)

7. Narratoldgiai rétegzettség

Az altalam elemzett két regény nagyszabasu koncepcidinak rendkiviili mélységei a narracié
horizontjan bontakoznak ki leginkabb, mely megszerkesztettségében ,,semmi sem véletlen,
a legkisebb stilisztikai elemig minden determinalt”. (Radnét, 1988). Albert Camus szerzGi
habitusaval kapcsolatos legexpresszivebb jellemzést Mészaros Vilma fogalmazza: ,,A vilag
egységére vagyik, szinét és fondkjat egyszerre kivanja megragadni, de szinte kezdettél csu-
pan atsz(rt, stilizalt parabola formajaban”. (Mészaros 1973). Az efféle abrazolasi méd
Krasznahorkai szépiréi mivészetének is esszencialis specifikuma, elbeszéléseiben ... a
mozzanatok sejtelmesen olvadnak bele a regény anyagaba”. (Radnéti, 1988)

Az alkotasok koncepcids kiegyensulyozottsagardl tanuskodik szimmetrikus szerkezet
felépitettséglik, mely a Sdzdntangdban a tancrend elnevezésl tartalomjegyzék fejezeteinek
tikr6z6d6 viszonyaban nyilvanul meg, hiszen ,,... az Elsé rész 1-6. tetjed6 fejezetbeosz-
tasara a Masodik részben visszafordul6 szamozas felel 6-1-ig”. (Radnéti, 1988) ,,A pestis”
elbeszélése a jarvany ritmusanak mozgasat, annak 6t periddusat kovetve egyrészt folyama-
tosan el6rehaladd szerkezeti iv mentén halad, felépitésében a patkanyok motivikajan ke-
resztiil mégis egyértelmi szimmetria rajzolddik ki. Hiszen a jarvany kezdetét jelz6 patkany-
invazié fokozatosan névekedd kialakuldsa, majd a fabula utolsé szakaszaban a kér deszka-
laciéjanak ugyanezen allatok az indikatorai. (Mészaros 1973)
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Elbeszél6i szerepkor

A konyvek elbeszélSinek alaphelyzete, stilusa és beszédmaddja kdzott szamos ponton hu-
z6dik analdgia. Ilyen példaul a realitds aprolékossaganak szovegszintll visszaadasa, mely
valbsagtartomany a ,,Satintangéban” a fantasztikum szélamaval is kiegészill, melynek ko-
vetkeztében a széveg e ketté dinamikdjanak horizontjan mikédik. Krasznahorkai {réi sti-
lusanak fontos eleme még a sejtelmes kozlésforma, mely narratoldgiai sajatossagot Balassa
Péter a ,,Satantangd” kapcsan a kévetkezSképpen jellemez: ,,... a regény struktdrajanak
mozgatdja minden titok kopar banalitdsba fordulasa. A tények mogott valdsag keresése
nem lemondas a tényekrdl”. (Balassa, 1980)

Camus szovegvilaganak is kulcsfontossaga specifikuma a ,,dolgok mégotti” tartalmak
és jelentés-Gsszefliggések keresése, de esetében a tényszerliség sokkal nagyobb szerepet
kap. ,,A pestis” narratora mar a bevezetés legelsé szakaszaban jelzi a maga krénikairdi szan-
dékat, mely szévegrészben Lukacs evangélista kronikajat parafrazedlja: ,,egy kronikas (...)
feladata csupan annyi, hogy megmondja: »Ez tortént«”. (Camus, 1991 idézi Szavai, 2005)
A krénika mifajanak megjeldlésével — melynek alapvet§ stilusjegyei és egyben kdvetelmé-
nyei a targyilagossag, hitelesség, valamint a pontos abrazolas — az elbeszéls ,, a regény egé-
szére érvényes poétikai szabalyt k6zo1”. (Vajda, 1947) Ennek fényében a szerzs tiszta, rideg
nyelven térekszik szolni az eseményekrdl. Torténetmesélésének szignifikans részét a pestis
terjedésének részletez6 adatsorai teszik ki: f6ként szamadatokrdl, hatdsagi intézkedésekrol,
orvosi leletekrdl sz6l6 beszamoldk. A jarvany tineteinek szakszerd, naturalista és egyben
taszitdan részletes leirasat érzelem-, szanalom- és patoszmentes hangnemben kozvetiti az
olvaso felé, ,,mely elidegenits elbeszélésmodjaval létrehoz egy egyedili formanyelvet, a sze-
mélytelen prézat”. (Mészaros, 1973)

A narrator precizitasat hirdeti a kronika mifajahoz hi elbeszélés-indité helyet és idSt
r6gzit6 aktusan tdl, a pontos évszam utolsé szamjegyének csillaggal valé helyettesitése
(194%), mely elliptikus abrazolas nem pontatlansagot, épp ellenkezdleg, a régi kronikairok
hagyomanyaihoz val6 alkalmazkodasa révén nemcsak hitelesebben 1ép fel, de ,,archaizalé
hangvételt is kblcsondz a mondatnak™. (Vajda, 1947).

A ,,Satantangd” nyitanyaban mindennek teljes mértékd ellentétparja, hiszen a regény in
medias res kezdettel, az események kell6s kézepébe vagva, mindenféle elézménytorténet
nélkil inditja az elbeszélést. Ezen elliptikus szerkezet homalyba boritja ,,... azt a folyama-
tot, melynek kdszonhetSen a térténet szerepldi a regénybeli térbe és id6be, ezzel egyideji-
leg pedig adott léthelyzetitkbe kertiltek”. (Sz6ll6si 2009) Mindenféle fabulat megel6z6 ese-
ményrdl csak sejtelmes utalasrendszeren keresztil, téredékes formaban jut el az olvaséhoz.
A multnélkiliség paradigmaja természetesen a j6l megkomponalt iréi koncepcié szignifi-
kans része, az efféle informacidhiany az elbeszélés késObbi szakaszaiban is esszencialis
elemként jelenik meg. (Sz6ll6si 2009)

Az emlitett kiillonbségek ellenére a két regény elbeszélését tobbek kozott az apokalip-
szis-Ujjairas gesztusa, az ehhez kapcsolddd mifaji sajatossagoknak valé megfelelési szandék
egyértelmlen intertextualizalja, melynek legszembetlinébb hasonlésaga a profetikus be-
szédmod alkalmazasa. Igaz, hogy ,,A pestis” ,,nyelvi megformaltsagaban nem jut érvényre
az a fajta — az apokaliptkus hangvételt mimel6 — retorizaltsag”, ami a ,,Satantangénak”
egyértelmlen sajatja, Paneloux atya némely prédikaciéjaban mégis megjelenik a profetikus
felhang, de minden kétséget kizardan csak ironikus formaban. (Szavai, 2005)
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Az apokaliptika mifajanak egy masik meghatirozé pontjahoz azonban valdban nagy-
mértékben kapcsolédik mindkét regény, ez pedig nem mas, mint a tanusagtétel szandéka,
mely feltétleniil megkivanja az elbeszéld torténésekkel egyideja jelenlétét. A kezdetekben
anonimitds mogé rejtéz6, mindentudénak mutatkozé narratorok deperszonalizacidja tor-
ténetmesélésiik legvégén mintegy apokaliptikus leleplezé gesztust kovetve fordul at meg-
kett6zott, szereplé-torténetird magatartassa. (Szavai, 2005) Ennek fliggvényében az elbe-
sz€l6k a kiilsé megfigyel$ pozicié mellett a tobbi szereplével egyetemben az apokaliptikus
csapasok nyomorisagos megprobaltatisainak elszenvedodiis lesznek. ,, A pestis” Riuex dok-
tora ,,eltokélten az aldozat partjara allt, és az emberekkel (...) az egyedill k6z6s bizonysa-
gokban akart egyesiilni, vagyis a szeretetben, a szenvedésben, és a szamizetésben”. (Ca-
mus, 1991)

A ,Satantangd” elbeszélé-doktora ugyan nem hési karakter képében mutatkozik, de &
is osztozik a telepiek kitaszitott, kiszolgaltatott léthelyzetében. Eme ketts jelenlét ellenére
is 1éteznek olyan tanulmanyok — rendszerint a regényt harminc évvel ezel6tt elemz6 valto-
zatok (példaul Radnét Sandor irasa) —, melyek szerz6i az orvos alakjat az omnipotens nar-
rator hataskoréhez csatoljak. Allasfoglalisom e kérdésben az Gjabb latisméd egyik képvi-
sel6jét emlitve, Zsadanyi Edit tézisével egyezik meg, aki ugy gondolja: ,,A Satantangé be-
sz€l6je harmadik személyd, és belelat a szereplGk gondolataiba, mégsem mondhaté min-
dentudénak, mert ritkan hagyja el a szerepl6i perspektivat, és ha igen, akkor is legféljebb
az aktualis szituaciora vonatkozo narratori megjegyzést tesz”. (Zsadanyi, 1999)

Narracids szélamvaltas

Ez a fajta specidlis narratologiai technika mindkét regény esetében a kifejezésképtelenség
allapotabdl fakad. ,,A pestisben” mindezt legjellegzetesebben Joseph Grand karaktere jele-
niti meg, akivel kapcsolatban az elbeszél6 sz6 szerint megfogalmazza, hogy ,,nem tudta
kifejezni magat”. (Camus, 1991) Szavai Dorottya értelmezésében eme hidnyossagot az ab-
szurd vilag megértésének problematikaja indukalja. (Szavai, 2005) A ,,Satantangd” telepla-
koéinak artikulacid-elvesztése a torténet t6bb pontjan is az olvasé elé tinik, mely csapas a
szegénység és megfosztottsag kdvetkeztében éri el Sket. Megnyilvanulasanak talan legszig-
nifikinsabb momentuma az elhibdzott Miatyank-szoveg.

Camus regényében a narracios szolamvaltas egy masik szerepld, Tarrou feljegyzéseinek
az elbeszélésbe val6 kézbeiktatasaban nyilvanul meg, melyet a narrator olykor pontosit,
kommental ezaltal zaklatotta, nyugtalan hangvételtvé alakitva ezeket a szovegrészeket.
(Vajda, 1947)

A ,,Satantangd” esetében ugyanezen — kommentarokat és igazitast mell6z6 — gesztus
megsokszorozva manifesztalodik, hiszen az elbeszéls térténetmesélése soran jéforman az
Osszes szereplének ,kolcsonadja” a hangjat. Ennek kévetkeztében atveszi az 6 nézGpont-
jukat és beszélépozicidjukat. ,,Ha figyelembe vesszlk a kirekesztettség szituaciojara utald
egyéb, mar emlitett narrativ eljarasokat (...), lathatjuk, hogy a mi jellegzetes beszédmabdja
is a kirekesztettség problematikus voltara irdnyitja a figyelmet.” — érvel allitisa mellett Zsa-
danyi Edit, kinek e kérdést érinté meggybz6dése Gsszhangban all véleményemmel. (Zsada-
nyi, 1999) Mindezt azon kettds jelenséggel magyarazza, miszerint az egyéb szereplék koz-
beékelt megszolalasai egészen beépiilnek a narracios széveg egységébe, még a figurak ,,sajat
beszédének irasképe sem kiilonil el”. Azaltal, hogy csak a térténetmonddi egységben kap-
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nak teret, elesnek a valodi megnyilvanulas lehet&ségétSl. Ugyanakkor a révid szereplSi koz-
beszolasok is elnyomjak a narratori egyenes beszédet, mely sz6vegdominanciabél valé ki-
szorulds ugyancsak a kirekesztettség allapotaval rokon. (Zsadanyi, 1999)

Igaz, hogy a hangkdlcsdnzés konzekvenciajaként az elbeszélés sz6vegegésze toredezet-
tebb format kap, de meggy6z6désem szerint a mozaikszerlien Osszealld, kilonb6ézo pers-
pektivakbdl lattatott makrotorténet a figurdk egyéniségéhez és tapasztalatthoz kapcsolt
mikroegységek révén valik esszencidlisan megkomponalttd. Eme vonatkozas az elbeszélés
azon szegmenseiben nyilvanul meg leginkabb, melyben egy esemény t&bb karakter néz6-
pontjan keresztil is az olvaso elé keriil. Meglatisom szerint legérzékletesebb példaja Estike
halalesetének pillanata, mely a regényben a kévetkez8képpen jelenik meg a kislany, Petrina,
végiil a doktor szemsz6gébol:

Estike mindent elékészitett. (...) O maga kézépre fekidet, labait kényelmesen kinydjtotta.
Kifésiilte homlokabdl a hajat, hiivelykujjat a szajaba vette, s lehunyta a szemét. Nem volt oka
a nyugtalansdgra. Tudta jol, hogy angyalai mar elindultak érte.

Petrina (...) mutatott folfelé. Téliik jobbra, az elmocsarasodott, élettelen fold felett ugy ti-
zen6t—husz méterrel egy lagyan 1ing6, attetsz6 fehér fatyol lebegett, s lassan, méltosagteljesen
ereszkedett lefelé.

A vizsgilat sikeres befejezésével egy idében, dtban a kocsma felé, Halicsnénak ugy tint, a
malom f6l6tt lehullott egy csillag. Megtorpant, a szivére tette a kezét... (Krasznahorkai, 1985)

Zarlat

Az altalam elemzett regények egész univerzumukat érintG és befolyasolé kézds vonasa
specialis zarlatuk, mely csupan a fabulak végét jelzi, gondolatisaga jéval a kdnyvek utolsé
oldalan tali horizont iranyaba mutat. ,,A pestisben” Riuex doktor narratori ,,6nleleplezé
gesztusa” és a hozza kapcsolt kévetkez6 mondatai azt sugalljak, hogy a pestis nem sziint
meg (Szavai, 2005): ,,... a pestis nem ért véget teljes val6jaban, eljdnnek még a halottak,
hogy ismét veliik lakomazzanak”, ,,Mert § tudta, (...) hogy a pestis bacilusa sohasem
pusztul el, sem el nem tlnik. , mert évtizedeken at szunnyadhat a batorokban és a fehér-
nemiben, tlrelmesen varakozik a szobakban, a pincékben, a b6rénddkben, a zsebken-
dékben és a limlomokban, s hogy elj6 tan a nap, amikor a pestis, az emberek szerencsét-
lenségére és okulasara, felébreszti majd patkanyait, és elkilldi 6ket, hogy egy boldog va-
rosban leljék halalukat”. (Camus, 1991). Az emlitett ragcsalok, azaz a jarvany mogottes
értelmében a pusztulas indikatorainak megismételt sz6vegbeemelésével a szerz6 az 6n-
magaba zarul6 apokalipszis ciklikus struktdrajanak jelentésvonatkozasat tarja az olvasé
elé. (Szavai, 2005) Ennek fényében a térténet nem kap valodi lezarast, szerkezeti nyitott-
sagaban felsejlik a csapas ismételt eljovetelének és az elmulas 6rokkévald koérforgasanak
gondolata.

A ,,Satantang$” narratolégiai strukturaja ugyanezen nyitott-zart ,,befejezéssel” mond
bucsut torténetének, melynek minden egyes szegmense ,,A pestisben” felvazoltakhoz ha-
sonldan visszafordul 6nmagaba. ,,A kor bezarul” cimi zaréfejezetben ismét a doktor ma-
ganyos alakja tarul az olvaso elé, akirdl kidertil: ugyanolyan feljegyzéseket készitett a tele-
piekrdl, mint Irimids, csakhogy 6 a maga szamara. A megfoghatatlan természet(i szereplé-
elbeszéld ,,az utolsé oldalakon irni kezd napldjaba egy, a konyv els6 oldalaival sz6 szerint
megegyez$ szoveget, a szemink el6tt megesett dolgokra valé emlékezést”. (Balassa,
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1986). ,,Egy oktéber végi nap reggelén, nem sokkal azel6tt, hogy az irgalmatlanul hosszu
Oszi esOk elsS cseppjel lehullottak a szikes, repedezett f6ldre a telep nyugati oldalan (hogy
aztan a bizl6 sartenger egészen az elsé fagyokig jarhatatlanna tegye a dtlGutakat, s meg-
kozelithetetlenné valjon a varos is), Futaki arra ébredt, hogy harangszét hall”. (Kraszna-
horkai, 1985).

Eme ujrakezdést jelz6 mozzanatnak elézmény és kévetkezmény felcserélhetGségén
alapul6 metalepszis alakzata a regény lezaratlansagat, az értelmezés problematikdjat ered-
ményezi, hiszen a vég egyben 14j kezdetet is jelent ,,A szikar, zart konstrukei6 igy 6rok
torténelmi modon nyitott lesz”. (Balassa, 1986) A regény lezarasa nemcsak kihat az egész
szbveguniverzumra, de bizonyos pontokon annak tjradefinialasat kezdeményezi. Mivel a
narracio altal leirt térténet posztszituaciobol nétt ki, retrospektiv nézépontja révén a cse-
lekmény jovoje felé eléreutalo jelek szinte mar evidens hozadékként tlinnek fel. (Farago,
2001) Ennek fiigegvényében a téridé — horizontalis végpontjainak 6sszekapcsolodasa ko-
vetkeztében — is egymasba fordul.

A metaleptikus zards maganak a torténetiras aktusanak is befolyasold tényezG6jévé va-
lik, hiszen a doktor feljegyzéseinek a cselekmény szintjén valé megjelenése magaval hozza
az el6re elrendelt ,,végkifejlet”, a determinacié gondolatat. Ugyanakkor az utolsé itélet
napja sosem jon el, csak a varakozas jelenének nyomorusagos idédimenzidja, melynek
jovéjében csak is a jelen eljovetele varhaté. Ennek fliggvényében ,,a keresés eredménye
pedig nem a cél, a végpont elérése, hanem a keresés elkeriilhetetlen Gjrakezdése. Kortanc
a folyamatos leéptiléssel és az elmilassal. A tincot megallitani nem lehet, a mu retrospek-
tiv nyugvépontja nem mads, mint a megallithatatlansig beismerése.” (Zsadanyi, 1999)

8. Ertelmezési paradigmak

Karaktereik plaszticitisa, ontoldgiai gondolatisaga, szimbolikus-motivikus telitettsége és
legf6képpen ,,nyitva hagyott” lezarasa kovetkeztében a vizsgalédasom targyat képezé re-
gények mindegyike végtelenszamu megkdézelitési iranyt hordoz magaban. Szamos kom-
ponenst szintetizalé holisztikus szévegvilaguk interpretacios lehetéségek széles palettajat
vonultatja fel, melynek fényében gy vélem, egyik md esetében sem mikodik az egyféle-
olvasat-paradigma.

A szakirodalom hermeneutikai vizsgalodasanak egyik fokuszpontja példaul az ira-
saktus szerepe, mely szempontot elemzésem eme pontjan magam is elemzésem kontex-
tusaba emelem. A torténetek lefrasanak kéz6s funkcids elveként hatirozom meg a meg-
Orzés szandékat. ,,A pestis Riuex doktora a betegség tanulmanyozasa céljabol dokumen-
talta és Orokitette tovabb tapasztalatait, megprébal személytelentl és elfogulatlanul vallani
egy nehéz korszakrol.” (Mészaros 1973). Ugyanakkor szévegterében megjelend patrabo-
lisztikus elmélkedései a kronika ridegen targyilagos beszédmaodja ellen vall, melyek koziil
a kévetkez6 mondatokat szeretném kiemelni: ,,A pestisnek is megvan a maga jotétemé-
nye, mert kinyilnak t6le a szemek, és kényszerit, hogy gondolkodjunk!”, ,,A szerencsét-
lenség pillanataban szokunk ra az igazsagra, azaz a csendre. Varjunk”, ,,Hogy éljink ugy,
hogy ne vesztegessiik el az idénket? Fljiik 4t egész tefjedelmében”. (Camus, 1991) Ennek
fényében megfogalmazhat6, hogy Camus egzisztencidlis filozofikussaga némi didaktikai
szandékkal is atitatott, ami a regényben az emlitett direkt manifesztaciok mellett impilicit
médon is kifejezésre jut. Példaul azon tényben, hogy a szélsGséges hatarhelyzettel szem-
beni magatartissémak szinte mindegyike cséd6t mondott, melyet képvisel karaktertik
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haléla jelez. A f6bb férfifigurak koziil csak Riuex és Grand marad életben, akik k&z6ssé-
gitk 6nzetlen szolgalatdban nap mint nap betegapolassal foglalkoztak sajat életitk kockaz-
tatdsa aran. (Szavai, 2005) A ndi alakok horizontjan az SsztOnszerd szeretetet megteste-
sité Riuexné, valamint Castel doktor felesége, aki férjéhez valo tiszta ragaszkodasa miatt
6nként vonult karantén ald. (Vajda, 1947) ,,E sorsok mar-mar tulontdl allegorikusan 6sz-
szegzik a regényperspektivat, melyben a megvaltds megsziletésének helyén a megvaltat-
lansag poklat talaljuk.” (Szavai, 2005)

A Satantang6” elbeszél6-doktoranak irasaktus-szerepével kapcsolatos elmélkedése-
met egy a regénybdl valé idézettel szeretném kezdeni. ,,Valéjaban nem is tett mast, csak
azon 6rkodott, hogy emlékezbképességét megovija a kortldtte pusztitd enyészettdl (...)
igy reménykedhetiink csupan abban, hogy egy nap mi magunk is nem valunk e bomlé és
6rokdsen épild satani rend nyomtalan és elnémult foglyaiva.” (Krasznahorkai, 1985) Az
iras révén a szavak altali megSrzés Gsi toposza mellett eme sorok tovabbi két jelentés-
Osszefiiggést hivnak el6 a tanulmanyok kéreiben.

Balassa Péter elmélete szerint a doktor ,,naploja, a tények maniakus regisztralasa egy-
fajta visszateremtés...”, megfigyelésének rogzitése valamint az elmdilas megirasaval egy-
fajta ,,forditott teremtéstorténetet” alkotva igyekszik tenni az 6t korilvevd pusztulds el-
len. Ennek fényében az 6nmagaba zaruld széveg 1étrehozasaval egyszerre teremti meg az
ujrakezdés és Uj apokalipszis képét. (Balassa, 1986) Egyes értelmezések a metaleptikus
szerkezet, valamint az apokolipszis kettés természete révén enyészet és djjasziletés kon-
taktusara hivatkozva a doktor irasaktusa mégott a megvaltas reményét (is) latjak. (Zsada-
nyi, 1999) Krasznahorkai Laszl6 egy vele késziilt beszélgetés soran ezen tedria kapcsan a
kovetkezEképpen reagal:

A ,,Satantang6” doktora (...) azzal, hogy igyekszik e konfliktus kézéppontjaba kergetni
magat, nem uszhatja, minthogy nem is dssza meg. Azon a ponton, ahova 6k keriltek, a
diagndzis, a megnevezés mar lehetetlen, csak érzékelik, hogy targyuk megkozelithetetlen,
ezért nem marad szamukra mas, mint fejvesztve menekutlni onnan: a doktor, aki ki akatja
irni magat a torténetbdl, mindorokre bezarja magat egy mitikus értelemben mikodtetett
kényvmasinériaba. .. (Keresztury, 1989)

Meglatasom szerint e regény globalis sz&veguniverzuma, valamint enigmatikus zatlata
mindegyik altalam emlitett értelmezésnek érvényesithetd teret biztosit. Emellett a befo-
gadas szubjektivitdsanak ténye sem hagyhaté figyelmen kivil. Sajat percepciém mind a
moatantangd”, mind ,,A pestis” kapcsan élet és haldl természetesen dsszefondédéd allapo-
tara fokuszal, mely interakcidban a hangsily nem az elmulasra, a kegyetlentll pusztité erd
nyomordsagara, vagy a transzcendencia igéretére keril, inkdbb atrra az idSlehetGségre,
mely szlletéstink és haldlunk pillanata kéz6tt rendelkezésiinkre all.
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RUGLI ADRIENN

HOLDOSI JOZSEF ,,KANYAK” CIMU REGENYENEK
KULTURALIS-MOTIVIKUS ELEMZESE

Az irodalomtudomany 6r6kés témaja a kanon szervezddésének modja. Vannak olyan
sz6vegek, amelyek, noha a magas irodalom kategoridjaba tevédnek, mégis hattérbe szo-
rulnak mas, hasonlé jellegl szépirodalmi szévegekkel szemben. A kanonba val6 bejutas
vagy az abbdl valé kikeriilés mégotti okrendszer rendkiviil Gsszetett problémakér. Cigany
szerzGk {rasainak esetében gyakori, hogy cigany miként konyvelik el azokat, igy nem ke-
rilnek be az egyetemes magyar kinonba. Také Annamaria ,,Nincs semmi, csak a lépések”
cimi cikkében felveti, hogy annak ellenére, hogy az irodalomtudomany jelen allaspontja
szerint egy adott irodalmi minek ,,sz6vegként kell megallnia a helyét, (...) a cigany szet-
z0k altal irt sz6vegek altalaban csak tarsadalmi-szocioldgiai horizonton értelmez&dnek”
(Také 2013). Ez egyfeldl lehet a méltanyolas dtja, de sok esetben akadalyozza a szerzé
érvényesiilését. D. Magyari Imre mindennek okat a hatvanas évek végén kezd6dé para-
digmavaltasban és a mivek esztétikumanak esetleges hianyossagaban latja (D. Magyari
2012: 97). D. Magyari kifejti, hogy a cigany alkotok sokaig kimaradtak a paradigmavaltas-
bdl, ,,nem érezték az elbeszélés, az elmondas nehézségeit, elsGsorban azokhoz (...) a ré-
gebbi paradigmdkhoz kétédtek”, amelyeknek kétségessé valt a folytathatésaga (D. Ma-
gyari 2013: 97). Végul D. Magyari arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a cigany szerz6k ma-
veinek értékelése nem maradt el, csak az azokhoz k6t6d6 recepcio esetleges, hianyos (D.
Magyari 2013: 104).

Holdosi Jézsef ,,Kanyak” cim@ regényének recepcidja is ezt a fajta hidnyossagot viseli
magan. Annak ellenére, hogy a regény nem kapott tdl nagy figyelmet az irodalomkritikai
életben, keletkezési kortlményei, a szerzG életrajzi motivacioi és f6ként az iras tartalmi
jegyei és esztétikai minGsége mélyebb, a kisebbségi 1ét kontextusanal joval gazdagabb
elemzést kbvetel meg. A regény kulturalis beagyazottsaga, a szOvegben rejls, gazdag mo-
tivumrendszer és a motivumhal6nak a cselekménnyel valé allandé parbeszéde egy meg-
lehetésen sokrétl szbvegvilagot tar az olvasé elé.

Dolgozatom f6 pontja, hogy Holdosi Jézsef ,,Kanyak” cimi regényének motivikus
elemzésével ravilagitsak annak irodalomelméleti és kulturalis gazdagsagara, ezen keresztiil
pedig bizonyitsam a regény — ezzel egyiitt a cigany irodalom — kulturalis és tarsadalmi
kontextuson tilmend értelmezésének sziikségességét. A széveg értelmezése, az abban
rejlé elemek jelentésvilaganak feltarasa soran tehat mind a tarsadalmi, mind az irodalom-
elméleti vonatkozasokat figyelembe veszem, érzékeltetve a két sik elvalaszthatatlansaga-
nak tényét.

1. Az értelmezés alapelvei

A regény motivumrendszere és annak a kulturalis kézeghez val6 kétédése és interakcidja
vitathatatlan. Elengedhetetlen tehat, hogy elemzésem alapelvéil szolgaljon a regény egé-
szének és az azt alkotd egyes elemek motivikus utaldsainak feltarasa, illetve azoknak az
esetleges, cigany kultirdhoz vald tényleges kotédésének figyelembevétele. A motivikus
elemzés és a regény egészként vald értelmezése soran altalam figyelembe vett elvrendszer
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tehat kétféle tengelyen értelmezendd: iranymutatok a motivumok altalinos jelentéset, il-
letve azoknak a ciganysaghoz valé viszonya — amennyiben az adott elemnek valéban 1é-
tezik néprajzilag kimutathaté vonatkozasa. Amennyiben az egyes motivumok, jelképek
nem rendelkeznek ilyesfajta, a ciganysagra vonatkoztathatd, kbzvetlen jelentéssel, ugy az
adott elem regényben vald szerepkorét, jelentéseit sajat értelmezés alapjan, de a széveg
vonatkoztatasi rendszerében és mas elemekhez val6 viszonyaban tirom fel.

A regény egészének rendezéelve mind a cselekmény szempontjabdl, mind motivikus
szinten a kirekesztettség, amely kulturalis vetilletd. A kivetettség élményét a szOveg négy
szinten jeleniti meg, amelyek ok-okozati 6sszefiiggésben allnak egymassal. A legszikebb
értelemben a regény a karaktereinek a sajat szarmazasukkal valé allandé harcat tarja fel,
amely a cselekmény szintjén a szereplék allando kitorési kisérleteiben konkretizalodik; ez
a kirekesztettség, a sajat sorssal val6 vetekedés elsG szintje. Holdosi karakterei ezen a
szinten nem tudnak azonosulni sajat szarmazasukkal, eljutnak a valtoztatas sziikségessé-
gének felismeréséig, és ugyan megprobalnak kitorni, de végil torekvéseik nem hoznak
sikert. A kirekesztettség masodik szintjeként a Kanya csalad cigany néphez viszonyitott
kulturan kivilisége értelmezends. Csengey Dénes ,,A mitoszteremtés tavolodd esélyei”
cimd tanulmanyaban megjegyzi, hogy a csaladnak a kdrnyezetéhez viszonyitott idegen-
sége a vegyes hazassag — amit Csengey ugy jelél meg, hogy ,,a cigainyvér és a parasztvér
vegyllése” —, ezen keresztill pedig ,,a kettés eredetil eszményrendszer” keveredésének
eredménye (Csengey 1983: 89). Péntek Imre szerint a csalad a regényben ,,egy 6nmagaban
megall6 zart egység, amelynek életébe kivilrdl térnek be az ismeretlen bomlaszté erék”
(Péntek 1979: 123). Péntek meghatirozasaban a lényegi fogalom a ,,zart egység”, hiszen
a karakterek pontosan ebbdl az egységbdl probalnak kilépni. A regény belsé struktarajat
alak{té, harmadik szint a kilvilagtol térben is elszigetelten é16 utcakézosség, amelynek
lakéi Csengey Dénes szerint ,,a torténelem alatti létnek, az abszolat tarsadalmi esélytelen-
ségnek (...) az id6tlenné stillyedt, valtozhatatlannd zarult modellkzegét” jelenti (Csengey
1983: 88). A harom szintet pedig az értelmezés legtigabb kore fogja kdzre, amely a regény
alapvet$ problematikajat hatarolja koril: a ciganysag mint nép tObbségi tarsadalomhoz
viszonyitott hatironkiviilisége. Bz a négy szint 6sszességében alkotja azt az elvrendszert,
amelynek mentén a széveg egészébe beéplilé motivumok értelmezenddk.

A sz6veg egyes elemei tehat a kirekesztettség négy, egymasba zar6do szintje kéré szer-
vezGdnek, és azoknak a lehetséges jelentései ehhez az értelmezéskérhéz kapesolandok.
Elemzésem soran tehat ezt az értelmezési struktirat, elvrendszert veszem figyelembe, és
a regényben felmerilé motivumok esetleges jelentéseit ebben a vonatkoztatasi rendszet-
ben tirom fel.

2. A kivetettség térbeli motivumai
Palank

A ciganysag, az utca, a Kanya csalad és a regény karaktereinek kilvilagtél valo elhataro-
lasa, a belsS vilagba vald vetettség a térbeli elemek altal is illusztralédik a regényben. A
két vilag k6zotti hatarvonal jel6l6je a regény motivumhaldjaban kézponti szerepet bet6ltd
palank. Annak egyik oldalan a sz6veg kiinduld helyszinét jelent utca taldlhat6, a masik
oldalan pedig — a regény sajat szerkezetét figyelembe véve — térbeli értelemben az anyag-
feletti talvilag, kulturalis értelemben az utcatdl térben és id6ben is elhatarol6do tarsadalmi

44



Rugli Adrienn: Holdosi Jézsef ,, Kanyak™ cimd regényének kulturalis-motivikus elemzése

tobbség talalhat6. Ezt a fajta térértelmezést tamasztja ala a szerzével készilt interju is,
amelyben Holdosi a regényben rejlé életrajzi vonatkozast a szoveg kézponti teréhez, az
utcahoz koti. Az iré hangsilyozza, hogy a regény kulturalis értelmezése soran az utcabol
kell kiindulni, abbdl az utcabdl, ahol § felnevelkedett, s ahol egy, a kérnyezettdl eltérd
egyuttélési forma volt jellemz6, amely ,,a falu szivébdl szamkivetettek vilaga volt”.! Ez a
gondolat a regényben is megfogalmazddik a Pétert kbzéppontba allito, elsé fejezetben:
,»Egy nap szines krétakat talalt a hosszd palank mellett, amely az utca végén, az 6reg Naca
hazatol hizédott a falu kezdetéig. O tudta, hogy ez nem igaz, a palank csak a vilag végén
ér véget” (Holdosi 1978: 7). A regény ezen részében feler6sédik az értelmezési mod,
amelyet Holdosi mar a kényv filszévegében is sejtet: a széveg nemcsak az utca mint
kozéppontban all6 tér elhatarolédasat, de azon keresztil a cigany nép egészének a kortl-
vev( vilaghoz valé viszonyuldsat, a tirsadalmi kivetettségét is szamitasba veszi. A palank
motivikus jelentéskore és a fal mint szimbdlum rokonithaték egymassal, igy a palankhoz
kapcsolhaté motivikus jelentéskor nagymértékben kitagul. A ,,Szimbdélumtar” szerint a
fal mint szimbélum pszicholdgiai értelemben ,,a biztonsag, illetve a bortdn és az elzartsag
jelképe” is lehet (Pal-Ujvari 2001). Holdosi a fentebb emlitett intetjiban hangstlyozza,
hogy az a kbzeg, amelyben a regény szerepl6i élnek, sajaitos médon 6vo, védé kornyezetet
is jelentett, a palank mint hatarvonal kettGs értelmezése a szerz6 allasfoglalasanak figye-
lembevételével tehat megallja a helyét.

Hid

A regényben a hid a palank szimbolikajaval részben rokon, részben pedig ellentétes je-
lentéskort hiv el6. Feltételezi a kettGsséget és a két véglet kbzotti szakadékot, ugyanakkor
atjarast is biztosit két tényez6 kozott. Beck Zoltan ,,A harmadik dimenzié” cimd tanul-
manyaban kifejti a hid, az utca és a palank k6zotti parhuzamot, megjegyzi, hogy mindha-
rom tényezé két vilag Gsszekottetését és egyben kilonallasat tételezi f6l: ,,Mindegy, hogy
az a 1épésnyi arok jobb és bal partja, vagy a mitoszok s a jelenkor, evildg és tulvilag kzott
huzédik: elvilaszt és Osszekapesol” (Beck 1993/1994: 211). A regényben a hid az anyagi
vilagtdl, a kézzelfoghat6, materidlis tényez6tdl a gondolatisag felé valé elmozdulas lehe-
téségét kindlja fel. Ez a jelentéstartalom a hid alapvet6 szimbolikajaban is jelen van, és a
regény szOvegvilaga is szamtalanszor sugallja az értelmezésnek ezt az aspektusat. A hid
alapvetben ,,két vilag kozotti Osszekottetés, a f6ldrdl, az érzékibdl az érzékfeletti vilagba
valé atjaras szimboluma”; a pszichoanalizis a hidat a tudatos és a tudatalatti k6z6tt ha-
z6d6 Osszekottetéssel vonja parhuzamba, amely ezen keresztil ,,az individualizacid, az
onmagara talalas jelképe” (Pal—Ujvari 2001). Ezzel parhuzamba vonhat6, hogy Holdosi
karakterei szamtalan esetben a hidon tlve meriiltek el gondolataikban — példaul Péter, aki
a regény szetint ,,szeretett itt Glni, itt minden kézzelfoghat6bb, elviselhetSbb lett, még az
emlék is” (Holdosi 1978: 7). A hid tehat egyrészt a megnyugvas helyszine, masrészt fontos
szintere a cselekményben torténtek mélyebb megélésének. Rozi a regény harmincnegye-
dik fejezetében a Jendvel torténteket — akit a csendSrok munkaszolgalatra visznek — a
hidra val6 kivonulassal probalja feldolgozni: ,,Letlt a hidra (...), hogy megnyugodjon,

! Forras: A Holdosi J6zseffel késziilt interju:
https:/ /drive.google.com/open?id=1£XKDX0mb8IWvKobYDCNmgZBgbKYqJQwS
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varta a vigasztal6 lathatatlanokat” (Holdosi 1978: 197). A hid a gondolatisaggal val6 6sz-
szekot6 elemként és a kérdések megvalaszolasahoz elvezetd utként jelenik meg a regény
azon fejezetében is, amelyben Matild halala utin Rozi mar csak a hidon képes élni. Ott
keresi a kapcsolédasi pontot a mar nem anyagi vilagban 1étez6kkel, atvitt értelemben pe-
dig a sajat és csaladja sorsanak miértjeit kutatja. Mindezek mellett nem elhanyagolhaté a
hid vallasi motivumként val6 értelmezése, hiszen Eurdépa minden népénél, valamint
szamtalan Eurépan kivili régidban elterjedt a hid talvilagra vezet$ elemként valé felfo-
gasa. (Paladi-Kovacs 1990). A sz6vegvilag a hid motivum ezen értelmezési lehetGségét
hivja el6, amikor Jézsit a hidon atviszik a férfiak a koporséban, a teher pedig hirtelen
koénnyebbé valik. A sz6veg kihangsilyozza, hogy a testet kisméretd hidon vitték keresztil,
utalva ezzel arra a keskeny hidra, amely ,,a talviligba valé athaladas és beavatas veszélyeit”
jelképezi (Pal-Ujvari 2001). Anyagisigban érzékelhetd jelenséggel mutat 14 a széveg arra,
hogy J6zsi lelke a hidon valé athaladassal a szellemi vilagba tavozott. A keresztény mi-
vészet halal utani lélekabrazolasain a hid a pokol folyéjan atvezetd ut, amely a hidon ,,at-
jutékat a Paradicsomba, a lehullékat viszont az 6rok kirhozatba vezeti” (Pal-Ujvari
2001). Ebben a kontextusban az a kérdés, hogy Jozsi lelkének ttja felfelé vagy lefelé ira-
nyulé-e, nyitott marad, a regény belsé vilaga — a kit csupan alsébb szférakkal val6 kap-
csolatteremtése — a két irdnyvonal koziil azonban a lefelé mutaté tendencia érvényestilését
sugallja.

Kut

A kut utcaban elfoglalt helyzete, annak alapvet$ szimbolikus utaldsai és a cselekmény
szintjén betdltott szerepe korkoros, egymasbdl kdvetkezs viszonyban allnak egymassal.
A kut térben az utca kézepén helyezkedett el, utalva ezzel annak az utca lakéinak életében
betdltétt kbzpontl szerepére. Beck Zoltan szerint a kit az élet forrasaként jelen{tédik meg
a regényben, hiszen ,idejart vizért minden csalad, anyak, tigyelve, ki ne locsoljanak egy
cseppet sem, mert a kat 6rzéje, a bolond Kanya megdorgalja Gket érette” (Beck
1993/1994: 211). Beck tovabb4 kiemeli, hogy ,,ebbdl a kutbdl kortyolt az id6, mikor vé-
gigbotorkalt a falun”, és ,,a megcsalatottak temetdje is” ez volt (Beck 1993/1994: 211). A
motivikus értelmezésnek ezen aspektusa egyrészt a kut mint motivum egyéb elemekkel
valé viszonyaban, illetve a kat hagyomanyos szimbolikus jelentéseiben erésitdik fel. A
Szimbolumtar szerint ,,a termékenység, a boség jelképe”, és egyben a ,,vilag vertikalis ta-
goltsagt rendjének képe: az alvildg, a fold és az ég 6sszekotsje” (Pal-Ujvari 2001).

A kat mint szimbdlum jelentésvilaga a regényben tehat meglehetGsen sokrétl. A kit
és az élet, valamint az id6 motivikus Gsszefliggéseit figyelembe véve megallapithatd, hogy
anyagfeletti jelentésében a kut és az abban rejl6 viz az egyre fogyd lehetéségekre utal. Az
utca csaladjai mind ehhez a kathoz érkeznek vizért, amelyet az 6reg Kanya 6v, £é1t6 gond-
dal figyeli, mennyi viz veszik karba annak kimeritése kbzben. A viz maga tehit a felemel-
kedés, az élhetSbb élet felé valo elmozdulas, a ciganysag jobb napra ébredésének lehets-
ségeit rejti magaban, amelyek az id6 el6rehaladtaval, valamint a prébalkozasok sorozatos
kudarcba fulladdsaval mindinkabb veszni latszanak. MasfelSl a kut — a hid motivikus je-
lentéséhez hasonléan — két tényez6 k6zott kapesolatteremtésre szolgal. A pogany magyar
hitvilaggal parhuzamosan — ahol a vilagokat 9sszek6ts elem az életfa — a kut a regényben
két vilagot kot Gssze: az anyagi és a szellemi vilagot. Lényeges azonban, hogy az életfahoz
haromrégios vilagkép kotédik, amelyek kozil legfeltil a mennyorszag, a jo lelkek vilaga, a
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fényesség birodalma helyezkedik el, és ennek a vildgnak £6 alakja a viligmindenség Ura.
(Pokorny 1996). A kézépsé régidban az emberek élnek, valamint ,,az emberek kérén kivil
él6 természetfeletti 1ények” (Pokorny 1996). EbbSl a 1égiébdl ered a vildgmindenség
szintjeit Osszekotd életfa, a legalséd szinten pedig a fa gyokérzeténél helyezkedik el az al-
vilag, amely az 6rdOg és a szellemek lakhelye (Pokorny 1996). Mig a pogany magyar hit-
vilagban a vilag haromosztatd, addig a regényben a kut csak két szintet jelenit meg: az
emberi vilagot és az alvilagot. A szbvegben a cselekményfeletti értelmezési stkon tehat
mar a kdat motivikus utalasaban kédolva van a regényben a karakterekhez k6t6dé térek-
vések egyértelmi kudarca: a kut, az utca kézéppontja, a vilagmindenség szintjeit Gssze-
koté kapocs nem ér el az égi szféraig, csakis az alvilageal jelent Gsszekottetést. A regény
ezen aspektusanak pogany magyar hitvilaggal valé rokonitisa helytallo, hiszen ereden-
déen a cigany nép altal gyakorolt vallas nem létezik, és a multban sem volt; a ciganysag
valamennyi orszagban az ott jellemzé vallasrendszert kéveti (Vekerdi 1974: 30). Ugyan
Vekerdi J6zsef szerint ,,a vallds nem jatszik jelentSs szerepet gondolatviligukban”, mégis
elképzelhetd a széveg vilagat tekintve, hogy a ciganysag az 6t korilvevd vallas szokas-
rendszerébdl, vilagképébdl épiti fel sajat, a szellemi vilagrél alkotott gondolat- és szokas-
rendszerét (Vekerdi 1974: 31).

A Ciganydomb és a kincs

A regényben szamtalan példa talalhaté a tereket, azon feliil pedig a vildgokat, gondolati
sikokat egymastdl elvalaszté tényezSkre. A Ciganydomb jelentsége inkabb a szellemi,
elvont sikon érezhets, semmint annak térbeli sajatossagaiban, funkciéjaban. A Cigany-
domb alapvetSen 6sszekétészerepben van jelen a szévegben: egy olyan helyszint jeldl,
ahol az anyagi vilagban létez6k kapcsolatot tudnak teremteni a szellemi vilaggal.

Mindez 6sszefliggésbe hozhatd a ténnyel, hogy a Cigainydomb mind f6ldrajzi hely a
val6sagban is egykor 1étez6 helyszin volt. A szakirodalom szerint roma csalddok érkeztek
Tarjanba az 1800-as évek elején, akik itt letelepedési engedélyt kaptak, késébb folytatd-
dott a betelepedés, amely nyoman engedély nélkil épitett kunyhok jottek létre (Kovacs
Bodor 2005: 430). 1912-ben, majd 1947 és 1956 kéz6tt érkezett az utolsé nemzedék, nem
sokkal kés6bb azonban politikai okokbdl megkezd6dott a ciganytelepek felszamolasa,
csupan 60-80 szegényes kunyhé maradt hatra (Kovacs Bodor 2005: 431). Kovacs Bodor
Sandor azonban megjegyzi, hogy ,,a Ciginydombon viragok teremnek”, a ciganyok altal
lakott hegyen orszagszerte hires mavészek, zenészek, fest6k, koltSk szilettek (Kovacs
szinten a kézéppontban 4ll6 utca helyszinét, ugy a Ciginydombnak mint motivumnak a
tényleges, Salgbtarjanban talalhaté Cigainydombbal vald 6sszekapcesolasa sem valik prob-
lematikussa. A valsagban és a regényben létezé Ciganydomb kozotti parhuzam tehat
realis, igy kérvonalazédik, hogy mig a salgdtarjani Ciganydomb olyan szegényes kornye-
zetet jel6l, ahol tehetséges muvészek nevelkednek fel, ugy a regényben ugyanezen hely-
szin azt a régidt jeloli, ahol lehetséges a szellemivel valé érintkezés. A mivészet mint az
anyagfeletti megértéséhez vezetd ut és a regényben Ciganydomb nevet visel$ hely mint a
szellemivel val6 kapcsolattalalas szintere fiz6dnek 6ssze ilyen modon. Az anyagon talival
valé kapcesolattartas lehetéségét is felszamolja azonban a széveg; a Ciginydombot az oda
érkez6 olahciganyok a sajat hazaik épitGanyagaként hasznaljak fel, az 6regeket elviszik a
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domboldalbél, akik végiil a palank masik oldalara vandorolnak, a regényben pedig meg-
fogalmazddik, hogy mindez egy negativ folyamat leképezédése: ,,elhagytak benniinket az
oregek, bajok jonnek a ciganysagra” (Holdosi 1978: 34). Csengey Dénes az 6regek tavo-
zasa és a szellemivel val6 kapcsolddasi lehetGség megszinte kozti relaciét igy irjale: ,,ezzel
élSk és lelkek, ontikus és torténelmi mezdk, a 1ét és a 1ét értelme k6zott a kapesolat vég-
legesen megszakad” (Csengey 1983: 90). A szellemitd] valé elhataroltsag ellenére mégis
megteremti a sz6veg a valtoztatas felé valé fordulas lehetSségét, amely azonban veszen-
débe megy. A lehetSség targyi megnyilvanulasa a kincs, amelyet Babi lel fel. Felismerve
annak fontossagat és egyben veszélyét, Babi elrejti a kincset. Babi megnyilatkozasaba ir6-
dik bele a kincs motivikus jelentSsége: ,,Az Osszes cigany gazdag lehetne ebbdl, de nem,
csak egymasnak esnének érte. Testvérgyilkosokka, haramiakka valnanak, nem, ezt nem
tehetem” (Holdosi 1978: 34). A kincs mds motivumokkal valé kélesénds viszonyaban,
valamint az ahhoz k6t6d6, cselekménybeli tettek elvont tartalmanak fényében értelme-
zend6 elsGsorban, nem anyagi valéjaban. Igy az elherdalt kincs a ki nem hasznalt lehetS-
ség jelentésével parosul. Eltékozolasanak kovetkezményei erdsitik a kincs mint mesei
elem alapvetSen felmertls jelentéskorét. Nyanyi az altala talalt kincset JenSre bizza annak
a ciganysag javara valo felhasznalasanak reményében. Jend azonban a kincset a pillanatnyi
jolét megteremtésére hasznalja a hosszutavon elérhetd, tartds javulas helyett. Mindennek
azonban a kényortelen blinhédés a kévetkezménye, amely tifuszjarvany forméjaban je-
lentkezik az utcaban. A bln és a blinh&dés hagyomanyos mesei, ok-okozati viszonya te-
hat beleirédik a kincs és annak elherdalasanak aktusaba, ezen keresztil pedig a regény
szovegvilagaba. Kulturdlis értelemben mindez a ciganysag tenni akarasbél valo kiabran-
dultsagat tikrozi: Balogh Tibor szerint az elherdalt kincs mesemotivuma ,,a ciginysag
helyzetének illuziotlan felmérését bizonyitja” (Balogh 1979: 29). A kincs motivikus utala-
sainak effajta interpretaciojat timasztja ald a ,,Szimbdolumtar” altal régzitett jelentéstelfo-
gas, miszerint ,,az ismeret (...), a spiritudlis érték szimbodluma”, a vilagtdl elzart kincs
pedig ,,a még nem kinyilatkoztatott isteni lényeg és az ezoterikus ismeret” jelélGje (Pal—
Ujvari 2001).

Kiilvilag

A szévegben felmerild, alapvet$ fesziltséget a belsé vilag és a kilvilag koz6tt, athidal-
hatatlan szakadék képezi, és ebbdl alakul ki minden lehetséges szévegteletti értelmezés.
A kilvilag az utcat kérilveszi annak minden objektumaval egylitt, szOvegszinten ez a
vilag a ,,gréfok, uradalmak™ vilaga, valamint az a varos is egy ilyen vilagot jeldl, ahova
Matild kertl, miutin megverik (Beck 1993/1994: 208). Csengey Dénes szerint a kulvildg
,»az utcan kivil es6 konkrét tarsadalmi 6vezetek rendszere” (Csengey 1983: 88). Csengey
és Beck tehat a kiilvilagot nem csupan a regénybeli utcahoz viszonyitott tényleges gréfi
uradalomként vagy a kit6rési lehetGséget — az uradalomhoz hasonlé médon — magaban
hordozé varosi kdzegként értelmezi, hanem a ciganysag és a t6bbségi tarsadalom kontex-
tusara terjeszti ki. Beck megjegyzi, hogy az uradalmi vilag és az utca kéz6tti kapocs a grof
személye, valamint Anasztizia (Beck 1993/1994: 208). A regényben szerepld, zart utca-
koz6sség szintjén a grof és Anasztazia karaktere jelenti a felemelkedési lehetéséget, azon-
ban a cselekményfeletti szinten a sz6veg a cigany nép szamara javasol lehetséges utat: a
mivészeteken keresztll valdo 6nmegvaldsitas atjat. A grof a kapolna megfestésével bizza
meg Pétert, a regény ezen keresztill a mivészetet mint lehetséges érvényestilési format
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vonultatja fel. A mivészethez — jelen esetben a festészethez — valé efféle viszony egyér-
telmU Osszefiiggést mutat a regényben jelenlévé Ciganydomb valdsagban 1étez8 masaval,
és annak a torténetiségével.

Tulvilag

A regénynek a kirekesztettség tObb szinten valé megnyilvanulasa mentén térténé értel-
mezési lehetGségét tovabb erdsiti a tény, hogy az utca és azon keresztil a ciginysag belsd,
zart vilagat a palank, vagyis a kulturalis szakadék valasztja el a regényben aktualisan vett,
illetve tagabb értelemben szocialisan értend6 kilvilagtél. Mindezek mellett azonban a
szbvegben a tulvilagrol visszajard holtak jelensége felkinal egy masfajta értelmezési lehe-
téséget is. A kilsé és belsS vildg viszonyaban ilyen médon nemcsak a ciganysagnak a
kilvilaghoz valé idegensége, az utcaban él6knek sajat vilagukba vald bezartsaga, a Kanya
csalad allandé hontalansaga, valamint a csalad tagjainak sajat sorsukba vald vetettsége
fogalmazdik meg, de a ciganysagnak az anyagfeletti 1étez6h6z valé tavolsaga is jelen van.
A palank tehat nemcsak a kilvilagtol valo elszigeteltség, de a gondolati szférahoz viszo-
nyitott idegenség jelolGje is. Ugyanakkor a talvilagrdl visszajar6 halottak képe — annak
ellenére, hogy a ciganysag nem rendelkezik sajat, 6nallé hiedelemvilaggal —visszautal a
tényre, hogy a cigany hiedelemvilagnak, a t6bbségi vallashoz valé alkalmazkodas mellett,
négy kiemelkedGen fontos eleme van: az Isten, a kisértet, a boszorkany és az 6rdog (Ve-
kerdi 1974: 32-34).

A talvilag regényben val6 szerepeltetésével tehat nemcsak a matéria felett vilagban
val6 eligazodastdl, annak mély megértésétdl vald elzartsag jelenitédik meg, de hangsulyo-
z6dik a ciganysag altal fontosnak tartott vallasi elem egyike is, gazdagitva ezzel a regény-
nek a cigany kulturaval val6 sszefiiggésrendszerét.

A regény szinterei

Az egyes vilagok egymashoz valé viszonyat, egymastdl valé kiilonallasat a négy nagy szin-
tér altal alkotott regénytér jeldli, amely terek a kiilvilag, a talvilag, az utca, illetve a palank.
A zart, belsé vilagot az utca szintere jel6li, ahol mikrokézdsségi szinten az utca lakoi,
makrok6zosségl értelemben a ciganysag €l elzart, sajatos vildgaban. Mindezen kivil esik
a regényben szerepeltetett kiilvilag és talvilag, amelyek kézil az elébbi a valds, kézzelfog-
hat6 kirekesztettséget, a fejlettségtSl valo elzartsagot jeldli, utdébbi az anyagon tali vildg
megértésétSl valo elkiilonitettségre utal. A palank jelentéskore ugyanezen kettésségben
értendd, hiszen egyfeldl a materialisan értendd kilvilagtol valo elszakitottsagot teremti
meg, masfeldl pedig a szellemi, gondolati stk megértésétdl, felfogasatdl tavolitja el a masik
oldalon 1étez6 népet.

3. A kivetettség és bezartsag kovetkezménye: a kitorési kisérletek

A regényben megjelend térbeli motivumok olyan vilagot épitenek fel, amely mind a cse-
lekmény szintjén, mind pedig a sz6vegfeletti tartalomban a kértlvevd vilagtol valo elszi-
geteltség és a belsé vilagba vald bezartsag helyzetét teremtik meg. Ez a létélmény maga-
ban hordozza egyértelmi médon a kitérésre vald térekvés gondolatat. A térbeliség ele-
meinek és a kirekesztettség élményének Osszefligeésrendszere tovabbmutat egy olyan
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motivumhalézatra, amely a zart rendszernek valé alarendeltség elleni cselekedetek, az ah-
hoz fiz6d6 motivumok Gsszessége. Igy a regényben rejlé motivumok egy részét az egyes
karakterek kitorési szandékainak, kisérleteinek és kudarcainak fényében lehetséges értel-
mezni. Ezek az elemek is két szinten értelmezenddk: egyrészt a hozzajuk két6dé karak-
terek életutjanak, valamint személyes kudarcainak viszonyrendszerében, masrészt a ta-
gabb, kulturalis kontextusban: a cigany nép sorsanak kontextusaban. llyen médon a re-
gény motivumhalézatinak ezen rétegét a mi négy, kitérésre térekvé karakteréhez vald
kotédésében tarom fel. Ugyan Groh Gaspar szerint a Kanya csaladban az elsé lazado
egyén az Oreg Kanya, hiszen parasztlanyt vesz el feleségil, a zart vilagbdl valo kitorés
motivaciol, az igazi torekvés mégis a csaldd masik négy tagjanak cselekedeteiben ismer-
het6k fel (Groh 1979: 74). A regény bels6 szovegvilaganak nagy részét — mind a motivi-
kus, mind a cselekmény szintjén — ennek a négy karakternek az indittatasai, cselekvései és
tetteik eredménytelensége mozgatja. Csengey Dénes szerint ,,a masodik nemzedék hozza
mozgasba a regény erétereit” (Csengey 1983: 89). A regényben rejld motivumhalézat
ezen rétege tehat a Kanya csalad masodik, kitérni vagyd generacidjahoz kétédben, Péter,
Ernd, Matild és Jend cselekvéseinek viszonyrendszerében értelmezendd.

Péterhez k6t6d6 motivumok

A Péter alakjahoz k6t6dé motivumok jelentését elsédlegesen a karakter vallashoz valé
viszonyulasa hatarozza meg. A sz6veg felépitésének tudatossagat tikrozi a ,,Péter” elne-
vezés, amely 6nmagaban ramutat a hozza k6t6d6é motivumok bibliai vonatkozasaira. Pé-
ter az apostolok egyike volt, nevének jelentése ’szikla’, amely nevet egyes magyarazatok
szerint Jézus adta, hiszen Péterre kivanta alapozni majdani anyaszentegyhazat. Péter jelen
volt Jézus foldi életének szamtalan fontos eseményénél, Jézus elfogatasakor azonban
megtagadta mindezt. A feltimadas napjan Péter azonban a sirthoz merészkedett, Jézus
pedig kiilon jelenésében bizta Péterre a fOpasztori tisztet. Az Gsegyhazban betltott sze-
repe, a tdmeghez sz6l6 piinkdsdi beszéde, a f6tanacs eltti felszolalasai egyfajta kdzvetits
funkciot tételeznek fel, ez a szerepkdr pedig a regényben megjelentetett Péter-alaktél sem
idegen.?

A regényben is felsejlik Péter kézvetitd szerepének gondolata, azonban a kornyezet
hitetlensége, a meg nem hallgatottsag, illetve a kimondas és az abrazolas nehézségei elle-
hetetlenitik a felsébb hatalommal val6 kéz6s kapesolodas létrejottét. Péter rendiiletlentl
hisz a ciganysagot megvalté alak eljévetelében, akit 6 maga Ciganykrisztusnak nevez. Hite
a ciganysag megvaltasiban megddnthetetlen, ennek targyi megvalésulasa pedig a kapol-
naban végzett festémunkaja. Csengey Dénes megjegyzi, hogy ,,Péter a Ciganyktisztust
akarja megfesteni, megnevezni és ezzel létez6vé tenni a megvaltas esélyét” (Csengey 1983:
89). A festészetet a szOveg a lényegileg jelenval6t, mélyen 1étezGt realissa, kézzelfoghatéva
tevs eszkozrendszerré avatja. Ahogy Péter a rajzolas csatorndjan keresztll képes kimon-
dani az addig kimondhatatlant, ugy szandékozik a hitt megvaltot tapasztalhatéva, megva-
l6sultta tenni a festészet altal. Péter és Krisztus alakja a széveg belsé vilaganak megfele-

2 Péter apostol bibliai jelent6ségének lefrasahoz az Arcanum digitalis adatbazisa szolgalt forrasul:
https:/ /www.arcanum.hu/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-ki-kicsoda-a-bibliaban-F8DCE/p-FI09F/ pe-
ter-F90A9/
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16en atalakul, valamint a Biblidban foglaltakkal ellentétben a két alak fokozatosan Ossze-
mosodik egymassal. Motivikus szinten Péter és a Ciganykrisztus mint a ciginy nép meg-
valtoja 6sszefonddik. A bibliai Krisztust kovetd apostolok képe idézédik meg Péter vizi-
6jaban, amikor az apostolok végignézik Anasztaziaval valé szerelmi légyottjat, Matild ta-
vozasa utan pedig Péter mar a foldi 6r6mok élvezetét is megtagadja, blinnek érzi azt. A
Ciganykrisztus és Péter alakjanak azonossaga a regény cselekményfeletti szintjén az édes-
ségarus és a hozza kapcsolt elemek segitségével tisztazodik. Péter hirndkbdél Ciganykrisz-
tussa valo atalakulasanak mozzanatat jelzi, valamint a megtestesiilés, az eljévetel hidbava-
l6sagat vetiti el6 Zamali, az édességarus altal felkinalt ,,baranyka” illetve ,,cukorkakas”. A
barany és a kakas szimbolikaja a j6 Gtra 1épés és a blinésség kézottl valasztasi lehetGséget
kinalja fel, kijelSlve ezzel azt a jelentéshalmazt, amelyben Péter alakja a ciganysagot meg-
valt6 személlyé avatddik. A ,,Jelképtar” szerint a bardny ,,az artatlansag, a jamborsag, a
tisztasag, a josag” jelképe, valamint Krisztus szimbélumaként értelmezendd a keresztény
viszonyrendszerben, ugyanakkor a kakas ,,Péter apostol arulasanak torténete folytan valt
Krisztus szenvedésének egyik szimbélumava” (Hoppal-Jankovics—Nagy—Szemadam
2004: 38,142). A két jelkép szévegbeli megjelenitésével, valamint mindennek az idébeli-
ségével — Péter szlletésnapjan torténik mindez a cselekmény szintjén — Péter Ciganykrisz-
tusként sziletik ujra. A cigany nép megvaltasanak lehetetlensége azonban megfogalma-
z6dik Anasztazia altal: ,,Apam, anyam szemében te végul is csak egy ciginy vagy, még ha
festesz is” (Holdosi 1978: 55). A sorsbdl valé szabadulas kilatastalansaga a vizionalt Pila-
tus-jelenetben csucsosodik ki. Pildtus szavaiban egyszerre fogalmazddik meg a Cigany-
krisztus altal megvaltott cigany nép vizidja, és egyszerre t6rlédik el annak a realitasaba,
megvalésuldsaba vetett hit: ,, Valaszolj nekem; hirdetted-e, hogy a cigany is egyenld a tobbi
emberrel, éppugy jar neki tisztesség, megbecsiilés, rang” (Holdosi 1978: 56). A jelenetben
felvazolodik az esetleges idedlis jelen, jové a teljes reménytelenség fényében. Péter és a
cigany megvaltd azonosithatosagat idézi meg, hogy Babi a kincs titkat és sorsat Péterre
bizza, a megvaltas lehetésége tehat a cselekmény szintjén is hangsulyozodik.

Ernéhoz kot6d6 motivumok

Az BErnéhéz kot6do elemek értelmezési tartomanya kettSs: vannak olyan motivumok,
amelyeket elsédlegesen a kulturalis kontextushoz mérten célszer( feltirni, mas elemek
jelentése azonban a bibliai 6sszefliggésrendszerben valé elhelyezéstikkel kézelitheté meg
leginkabb.

A zene motivumanak esetleges jelentésrétegeit — hasonlé médon, mint a regényben
el6fordul6 motivumrendszer valamennyi elemét — a kitérni vagyd, am arra képtelen ci-
gany emberhez fiz6d6 kapcsolatrendszeriitkben lehetséges feltarni. Ugyan a zene a Kanya
csalad egészének életében jelen van, azt motivikus értelemben a legerGsebb szalak mégis
Ernbhoéz, az 6reg Kanya kozépsé fiahoz kotik. Erné a cselekmény szerint tobbé mar nem
akatja a csaladban elvart ciganyzenét jatszani, felmeriil benne egy mésfajta, 6si ciganyzene
gondolata, amelyet egy 6reg ciganyzenésztdl hall elészor. Utnak indul tehat, hogy fellelje
az Osi ciganyzene forrasat. Motivikus szinten azonban ez a felismerés és keresés joval
bonyolultabb értelmezést kivan. Az értelmezésnek lehetséges iranya a ,,Szimbdélumtar-
ban” fellelhetd jelentések feltérképezése. A ,,Szimbolumtar” szerint a zene ,,a kozmikus
harmonia, a teremtd lélek szimbdluma”, valamint ,,az emberi kultirdban a szakralis szer-
tartasok kiséréje, gonosz szellemek elizGje, kozvetits az égi és a £6ldi vilag kozott” (Pal—
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Ujvari 2001). A zene jellegébdl fakado kettSsség a ,,Szimboélumtar” szerint a kultira t6bb
rétegében is fellelhets: elkiilonithetd egymastol a profan zene, amely a vilagi 6r6mokhoz,
a hedonista léthez, a testiséghez kétédik, valamint a szent zene (Pal—Ujvari 2001). A re-
gényhez leginkabb k6t6dé zenefelfogas az egyiptomi kultira zeneértelmezésének ad te-
ret, hiszen ,,az egyiptomi ritualis szertartdsokon a transzcendens szféra, mig a lakomakon
és tinnepségeken (...) az életérom” kifejezéie (Pal-Ujvari 2001). Az Ernében felmeriild,
ciganyzenéhez k6t6d6 kétely tehat parhuzamba allithatd az egyiptomi felfogassal, hiszen
ebben a jelentéskérben Ernd a transzcendens szférat, az elérhetetlent, a gondolatisagot a
felszines 6romok folé helyezi, elmozdulva ezzel egy mas, az addiginal sokkal mélyebb,
nehezebben megfoghatd vilag felé. A regény nyitott motivumrendszerébdl fakaddan a
zene motivumkorének effajta értelmezése tovabb ersédik annak a konfucianizmus ta-
naival valé parhuzamba allitdsaval. Amennyiben a konfucianizmus tanai is mérvadok az
értelmezésben, ugy Ernének a kottabdl térténd, helyes mérték szerint létrehozott zené-
hez valé kotédésében egy olyan vilag felé valo igénye fogalmazodik meg, ahol harmoénia
uralkodik a szellemek és az emberek kozott (Pal-Ujvari 2001). A regény tobbi, a cigany
sorsbdl valo kitorésre torekvd karakteréhez hasonléan Ernd is azt a médot kutatja, ho-
gyan valhatna sorsba vetettbdl sajat sorsat alakitova. Az & sajatos eszkéze mindehhez a
zene, amely nemcsak a karakter szintjén bir nagy jelentSséggel, de a cigany kulturanak is
kézponti eleme. Ernd, valamint a ciganysag zenéhez valé viszonya jdl lathaté parhu-
zamba dllithaté a zenét a kozmosszal 6sszekapcsolé elmélettel. Tébbek kozott Kepler
munkdssagaban is megjelent egy olyan univerzum képzete, amelynek szervezGereje a ze-
nei harménia; Kepler szerint a bolygémozgasok torvényei és a zenei 6sszhangzatok az
»egyetemes rend archetipusai”, tehat ,,az égi mozgasok Gsszessége nem egyéb, mint a
kill6nb6z6 hangokbél allé, sziintelen dal” (Pal—Ujvari 2001). Erné 6si ciginyzene utani
kutatdsaban ezt a tiszta, az embertdl tavoli zenét keresi, amelyet Marsilio Ficino ,,De trip-
lici vita” cimd mévében ,,musica mundananak” nevez, azaz olyan zenének, amely az em-
ber szamara nem hallhat6 (Pal-Ujvari 2001). Erné megnyilatkozasaban félreérthetetlentil
megfogalmazddik az altala kutatott zene tisztasaga, romlatlansaga:

Tudta, hogy ez az a zene, amirdl dlmodott, ez az Gsi dlom, a ki nem mondott, elsirt szavak
zenéje, a vandorlasok, ciganyasszonyok siratéinak zenéje, folyok, tavak, kisérté tengereké,
bukott angyaloké, tizes csikok nyeritése, vad vagtaké, indulé vagyaké, lelkek finom egyet-
értése, a mi zenénk, amely évezredes, amit bemocskolt a pénz, amiért eladtdk a ciganyok, a
hité, amely kihullott a szekerekbdl a hosszu vandotlasok soran. (Holdosi 1978: 21)

Erné tehat az id6 elStti, a még nem szennyezett zenét keresi, atvitt értelemben pedig
a ciganysagnak a negativ tarsadalmi megitélésektSl mentes, kezdet allapotdhoz vagyako-
zik vissza. Hite abban, hogy ez az allapot visszaallithat6, a konyv tizenegyedik fejezetében
valik nyilvanvalova: ,,Megvan nagyon mélyen minden ciganyban, de évezredek rakodtak
ra, bénitjak a hdrokat, szabjak a vonot” (Holdosi 1978: 70). Csengey Dénes mindezt igy
foglalja 6ssze: ,,Erné az 6si cigany zenét keresi, hogy visszaadhassa 6si kulturajat népének,
mely legjobb tton van afelé, hogy tragédiak bolcs6jébdl kelt sorsat édes sziruppal higitva
pénzért kidrusitsa a vigyorgd zenészbandakban, melyek a ciganysagot féldbe taposé urak-
nak huzzak a talpalaval6t” (Csengey 1983: 89).

Erné a f6ldalatti kunyho fellelésével, a betegség sujtotta csalad lattan, valamint az azt
kovetd, sikertelen megmentési kisérlet kovetkeztében azonban szemléletvaltason esik at.
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Tetteit tobbé nem a tiszta, Gsi ciganyzene, a romlas el6tti allapot visszaallitisa motivalja,
hanem annak a térténelmi pontnak a fellelése, amely rokonithaté a sorsfordulas idépont-
javal. Ern6 t6bbé nem hisz a sors jobbra valé forditasanak lehet6ségében, igy az arra vald
torekedés helyébe az elfogadas, belet6rédés, valamint a sorsbol valé kiszabadulas lehe-
tetlenségének megértési vagya keriil a kézéppontba. Erné az id6ben visszafelé haladva
probalja megkeresni sajat sorsanak, valamint a ciganysiag hanyatlasinak kezdSpontjat:
»Most mar egymaganak kell elindulnia visszafelé az elfelejtett id6ben, addig a pontig,
ahonnét érthet6vé valik minden” (Holdosi 1978: 101). Lényeges, hogy visszafelé haladas
kézben az ut mentén el6kertls hulladékot Erné Gsszeszedi, igy ez a két aktus egyiittesen
utal egy olyan multértelmezésre, amely a torténelem egyes mérfoldkéveiben, pontjaiban,
a mult torténéseiben kutatja a cigany nép jelenbeli negativ megkiillénboztetésének okat.
Erné keresésének és raébredésének Osszetett, szévegteletti értelemvildga mellett megte-
remtSdik azonban mindennek a cigany kulturaval val6 kapcsolata is, amely a féldbe vajt
kunyh¢ szévegbeli szerepeltetésével valik kézzelfoghatova. A f6ldbe vajt kunyhd ugyanis
a val6s életben a letelepedett ciganyok korében a legszegényebb cigany rétegek tagjainak
lakhelyéil szolgalt a mult szazadban (Bodi 1997: 73).

Erné és Péter motivumvilaga a megértésben kapcsolodik dssze. Péter — ugyan mastéle
médon kutatja a sors alakitdsanak valodisagat — érzékeli Erné utkeresésének belsé moti-
vacioit, felismeri a sajat és Erné altal kutatott, anyagfeletti tényezé hasonlésagat. Péter
megérti, hogy 6 és Ernd is ugyanazt az 6nall6 1étez6t, mozgatderSt keresik: a ciganysag
jobb sorsa valé téritésének forrasat. Mig azonban Péter mindezt a vallas utjan tartja a
leginkabb megvaldsithaténak, Ernd a ciganysag Gsi, tiszta formajanak visszaallitasaban, a
kezdeti ponthoz valé visszatérésben latja meg a sorsforditas lehet6ségét. Erné és Péter
keresése azonban nem csupan a megértés szintjén mutat rokonsagot egymassal, de az
Ernéhéz kapesolédd motivumok bibliai vonatkozasai is gyarapitjak utkereséseik jellegé-
nek hasonlésagat. Ernd utja soran egy Mozes nevi vandorkoszortssel ismerkedik meg,
akivel kéz6sen indulnak tutnak. A regénybeli k6z6s ut és Mézes bibliai utja rokonithatok
egymassal. Isten felszolitasara indult Gtnak Moézes, hogy népét kivezesse Egyiptombdl és
az Igéret foldjére juttassa el, Ernd pedig szellemi indittatasbol kelt ttjara, hogy megtalalja
az Gsi ciganyzenét, visszavezetve ezzel a ciginy népet a kezdet, tiszta, lényegi allapothoz.3
Azzal, hogy Ern6 Mézessel egyltt folytatja tjat, létrejon egy olyan Gsszefiggésrendszer,
amely Ern6t bizonyos bibliai motivumokhoz kapcsolja. Amig azonban Mézes népe elju-
tott Kanadnba, addig Ernének nem sikertilt a ciganysagot a romlatlan, tiszta létallapotba
visszavezetni. Mézes kozvetits szerepe is 1ényeges a regény viszonylataban, hiszen sz6-
vetséget kotott Istennel, a Sinai-hegyen atvette a Tizparancsolatot, azokat a térvényeket,
amelyek szerint a népnek élnie kell.# Ennek ellenére Ernd az Gsiség felleléséig sem jut el,
a ciganysag az isteni szféraval nem keril kapcsolatba, igy szamara még csak a helyes irany
sem jelolédik ki. A tiz csapas és a kivezetésre tett kisérlet elemei keverednek a regény
azon egységében, ahol Ernd a foldbe vajt kunyhoban €15, gydgyithatatlan sebeket magu-
kon visel6 csalad tagjait kiséreli meg megmenteni. Az ttkeresés fel8l értelmezve a széveg

3 Mézes bibliai jelent6ségének leirasahoz az Arcanum digitalis adatbazisa szolgalt forrasul:

https:/ /www.arcanum.hu/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-ketesztyen-bibliai-lexikon-C97B2/m-
CA1F3/mozes-CA320/

4 M6zes bibliai jelentSségéhez k6t6ds informaciok a Magyar Katolikus Lexikon digitalis adatbazisabdl szar-

maznak:
http:/ /lexikon.katolikus.hu/M/M%C3%B3zes.html
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ezen részletében Erné mint Mozes alakja jelenik meg, aki a sanyara kérilmények kozott
él6 népének igér élhetébb jovot. Ugyanakkor a bogarak és a tiz csapas jelenségét figye-
lembe véve a betegséggel stjtott csalad a térvénynélkiili életet €16, binh6dé cigany népet
reprezentalja. Az utébbi értelmezésben a tiz csapas kozil két torténés motivumkore ke-
veredik egymassal: a hatodik — a fekélyekkel val6 biintetés — és a nyolcadik csapas — ami-
kor a népet saskak sokasaga lepi el (Harmath Karoly 2005: 110-119).

Erné utjat illetben azonban nem csupan Mozes alakja kapcsolja 6ssze a cselekmény-
szalat a Biblia egyes momentumaival. Jambor, az Ernének segitséget nytjt6 kocsis karak-
terébe a bibliai irgalmas szamaritanus alakja ir6dik bele, tovabba mindezt a szovegegység
egésze is alatimasztja. Jambor a regényben isteni sugallatra indul dtnak, természetfeletti
képessége révén pedig a bogarak nem tudjak 6t megbetegiteni. Jambor Ernét és a gyere-
keket sajat szekerén szallitja orvoshoz. A regénybeli térténések szamtalan ponton egye-
zést mutatnak a bibliai irgalmas szamaritanus torténetével, amelyben egy idegen egy meg-
vert, kirabolt, magara hagyott emberen segit, elviszi egy fogaddba és apolja 6t (Harmath
Karoly 1984: 420-421). A regény tOrténetegységének mozzanatai mellett az Erné segit-
ségére siet személy megnevezése is szorosabbra flzi a széveg vildga és a bibliai torténet
elemei kozottl Osszefliggésrendszert. A ,,Jambor” megnevezés mind jelentésében — ke-
gyes, istenfélé — mind eredetében — a ,,j6 ember” jelzGs szerkezetbdl jott 1étre sz60ssze-
vonassal — hordozza a bibliai irgalmas szamaritinus jellemvonasait (Zaicz 2006: 323). A
regény ezen egységében tehat mar a név és az a mogott huzddo jelentésvilag is ramutat
arra a bibliai jelentéskérre, amelyhez viszonyitva az adott térténetegység értelmezendd.

A bibliai vonatkozasok mellett sarkalatos pont a szOveg ezen egységében a nagy szam-
mal felellhet6 kulturalis utaldsok megfejtése. Az ilyesfajta ramutatasok kozil lényegi elem
a ciganysaghoz k6t6dé foglalkozasok regénybeli szerepeltetése. Bédi Zsuzsanna ,,Cigany
népismeret” cimi kotetében lejegyzi, hogy a ciganysag térténeti, nyelvi tényez8k és kul-
turalis hagyomanyok mentén tisztan elkiildnithetS csoportokra tagolédik (Bédi 1997: 29).
Ennek oka, hogy az egyes csoportok allandé jelleggel alkalmazkodtak az aktualisan fel-
mertl6 tarsadalmi és gazdasagi koriilményekhez (Bédi 1997: 29). A ciganysag életében
tehat fontos tényez6, hogy az adott csalad milyen foglalkozast Gz, mivel keresi kenyerét,
az Ernohoz kotédd szovegegységben mindez pedig hangsulyt nyer. Mozes karakterét
nem csupan bibliai utaldsai, de kulturdlis vonatkozasai is jelentéségteljessé teszik a moti-
vikus elemzés szempontjabdl. Nemcsak a regény és a Biblia kézotti kapcesolatrendszer
fiz6dik szorosabbra Moézes karakterének szerepeltetésével, de a szveg ciganysaghoz
vald, kézzelfoghatd, torténeti-kulturdlis viszonya is tovabb erésodik. Mézes fémmuves-
ként, vandorkdszorlsként jelenik meg a sz6vegben, amely foglalkozds a ciganysaghoz
kot6do, kulturalisan hagyomanyozédott foglalkozasok egyike (Bodi 1997: 34). A széveg
ezen egysége a szakirodalommal aldtamaszthatd, meglehetGsen pontos kulturalis ismeret-
rendszert tar fel, hiszen — ahogy Mézes a regényben — a cigany vandorkoszorisok a valds
életben is talicskaszerl szerkezet segitségével végezték munkajukat, illetve ollot, kést és
bardot éleztek, valamint eserny6k javitasaval is foglalkoztak (Bodi 1997: 38). Mézes fog-
lalkozasa azonban a szarmazasara tett utalasként is értelmezhetd, hiszen a késélezés, ko-
szOriilés maig is a német nyelvtertletr6l szarmazo szinto ciganyok foglalkozasa (Bodi
1997: 38). Exné Mozessel vald atjan teknévajo és valyogvetd ciganyokkal talalkozik, a két
foglalkozas — a koszorlis mesterséghez hasonléan — szintén a ciganysag kedvelt megélhe-
tési formaihoz tartozik (ezt mutatja egy 1893. évi felmérés is, ahol kirajzolddik, hogy a
fadrukészitGk nagy része abban az idSben teknékészitéssel foglalkozott) (Bodi 1997: 56).
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A faarukészités mellett a valyogvetés nyaron — az azonnali kifizetés és a napi étel révén —
szamtalan cigany csaladnak biztositotta a megélhetést (Rostas-Farkas 1991: 75).

Erné utjanak fontos allomasa erdei barangolasa, amelynek lényegi aspektusa, hogy a
kulturalis és vallasi utalasok 6tvoz&dnek annak cselekményfeletti értelemvilagaban. A
,,Jelképtar” meghatarozasa szerint az erdd ,,az emberi utkeresés helyszine” (Hoppal—Jan-
kovics—Nagy—Szemadam 2004: 79). Erné esetében ez az aktus inkabb belsé, lelki 6svény
keresésének a mozzanata, amelyet Erné megnyilatkozasa is alatimaszt: ,,A csend is j6, az
egyedillét csendje, a magamra talalas csendje” (Holdosi 1978: 91). Erné szamara ez a
kornyezet alkalmas arra, hogy sajat emlékeivel szembestljon, hiszen az erd6 felsorakoz-
tatja mindazt, amit az Gsi ciganyzene utini kereséutjan tapasztalt. Igy az erdd valéban a
,»Jelképtar” lefrasanak eleget tev6 kornyezetté valik, amelynek uralkodé eréi a kuszasag,
s6tétség és a természetl erbk (Hoppal—Jankovics—Nagy—Szemadam 2004: 79). Az elvo-
nulds, az emlékekben val6 elmélyiilés aktusa kozeliti a lehetséges erd6értelmezést ahhoz
a jelentésvilaghoz, ahogy a keresztény felfogas értelmezi azt. A ,,Jelképtar” szerint a ke-
reszténység az erdSt az alvilagi erdk jelenlétével kapcsolja 6ssze, az oda visszavonulo ke-
resztény szentek a felfogas szerinti sotét vilaggal szalltak szembe (Hoppal—Jankovics—
Nagy—Szemadam 2004: 79). Ezek az értelmezések, illetve az adott sz6vegegység erd6hdz
kot6do torténései kézott parhuzamot tehat az jelenti, hogy Ernének szembesiilnie kell —
a kabinokba elzart emlékképek lattan — sajat cselekedeteinek addigi eredménytelenségé-
vel, ennek tudatossiga, akaratlagossiga pedig kijel6l6dik abban a megnyilatkozasban,
amelyet Erné erdei atjanak elején tesz.

Ernd utazasa az ut soran felvonultatott elemek révén, valamint a cselekményszal egé-
szét figyelembe véve azonban a mese sajatossagait is magaban hordozza. Erné utjanak
mesei jellegét a mesében fellelhetd, visszatérs elemek, sajatossagok szerepeltetése teszi
nyilvanvaléva. Az Erné karakteréhez k6t6dé cselekményszal ezen jellege Propp ,,A mese
morfoldgidja” ciml tanulmanyaban fellelheté meseértelmezés segitségével tarhaté fel.
Propp szerint a mesében a legkiilénb6zEbb szereplSk ugyanazt a cselekvést végzik, igy a
szereplGket el lehet kiloniteni funkcidjuk szerint (Propp 1975: 35). Propp megjegyzi,
hogy a mesekutatisban az a lényeges, hogy mit tesznek a szerepldk, a cselekvés mikéntje
és az azt végz6 személy csak masodlagos. (Propp 1975: 36). Mig azonban a szereplGk
szama meglehetésen nagy, addig a funkcidk szama csekély, a szereplSk funkciéi pedig a
mese alapvet$ részeit képezik (Propp 1975: 36). Propp meghatarozasa alapjan tehat a
mese alapvets szerkezetét a szerepl6khoz rendelt funkcidk hatarozzak meg. Ahhoz azon-
ban, hogy a mese szerkezete meghatarozhaté legyen, Propp pontositja tanulmanyaban a
funkci6 fogalmat: ,,funkcién a szereplék cselekedetét értjiik a cselekményen beliili jelen-
tése szempontjabol” (Propp 1975: 37). Propp szerint tehat a szereplSk funkciéi a mese
allando elemei, azonban a varazsmesékben fellelhet6 funkcidk szama kotlatozott (Propp
1975: 37). Az egyes elemek sorrendisége meghatarozott a mesében, azoknak a varialha-
tésaga nem hagy tul nagy szabadsagot, a funkcidk egymasutanisaga tehat mindig azonos
(Propp 1975: 38). Tanulmanyaban Propp kiemeli azonban, hogy ez utébbi torvényszerl-
ség a folklorra érvényes, nem pedig a mese altalanossagban vett sajatossaga (Propp 1975:
39). Mivel nem tartalmazza minden mese az 6sszes funkciot, ugy a mesék elkilonithetdk,
tipusokba rendezhetSk az azokban fellelhetS egyes funkcidk szerint (Propp 1975: 39). A
tanulmanyban a szerz6 kitér arra a tényre, hogy a funkcidk figyelembevételével valam-
ennyi varazsmese esetében ugyanaz a funkcidsor fedezhet6 fel, igy ,,szerkezetileg valam-
ennyi varazsmese egytipusa” (Propp 1975: 40). Propp mindezek alapjan allitotta fel azt a
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szempontrendszert, amelynek segitségével a meséket sajatossagaik alapjan lehetséges azo-
nositani. Propp elséként a mese szereplGinek a funkcidja szerint leirja, milyen jellegzetes
szerkezeti egységek alkotjak az adott mifajba besorolhaté muaveket. A mese alapja az
alapszitudcié: a mese kiindulépontja sok esetben valaminek a hianya vagy meg nem léte:
Erné esetében Propp meseelméletét kévetve a cselekményt megindité alaphelyzet a hi-
any, ezt a hianyt pedig az 6si ciganyzene meg nem léte képezi (Propp 1975: 56). Ez az Gr
atvitt értelemben a ciganysag jobb létre valé lehetSségének hidnyat is jelentheti. Ernében
tudatosul ez az dllapot, igy elhagyja otthonat, mindez pedig Propp mesefelfogasa szerint
két ajabb funkciét rejt magaban, ,,A mese morfolégidja” cimi kétetben lefrtak szerint
pedig Erné utnak induldsa egyenrangu a keresé utnak indulasaval (Propp 1975: 61). A
meseelmélet alapjan azonban a hiany felismerése tobbek k6zott dgy is térténhet, hogy ,,a
hianyérzet objektuma (...) koézvetett alakban (...) jelenik meg a hés elStt” (Propp
1975:109). Lényeges, hogy Ernd esetében ez a felismerés joval Osszetettebb modon t6r-
ténik: ErnG a balban felismeri a sajat maga altal megalmodott zenét egy 6regember altal
jatszott dallamban, igy tisztazodik szamara az ut, amelyen végighaladva fellelheti, majd
ennek nyoman elsajatithatja az Gsi ciganyzenét. Ezen keresztill Erné szamara konkretiza-
16dik a hianyzé elem, igy elindul utjara. Propp kiemeli, hogy az dtnak indulast kévetSen
gyakran djabb szerepld 1ép be a mesébe, akit 6 tanulmanyaban ,,adomanyozé” vagy ,.el-
14t6” névvel illet, tovabba megjegyzi, hogy a hés rendszerint az erdSben taldlkozik vele
(Propp 1975: 61). Habar Erné — a Propp-i meseelmélettel ellentétben — nem kap varazs-
ereji eszkdzt Mézestdl, a vandorkoszorls karaktere mégis azonosithaté az adomanyozé
alakjaval néhany szempontbdl: Erné az erd6ben talalkozik Mozessel és egyiitt keresik
tovabb az 6si ciganyzenét. Mézeshez kapcsolodik a Propp altal ,,kalauzolas” névvel ella-
tott funkcid, hiszen Moézes megprébalja Erndt elvezetni olyan helyre, ahol fellelheti az
6si ciganyzenét (Propp 1975: 75). Az utkeresés kézben Mozes és Erné meggazdagodnak,
igy felsejlik a lehetGség, hogy sajat sorsukat alakitsak materialis eszk6zokkel. A meggaz-
dagodashoz vezetS ut azonban céltalan bolyongasnak latszik. A szereplék ezen tevékeny-
ségének megjelenése a cigainy népmesékben Vekerdi Jozsef szerint nem véletlen, hiszen
ezek a mesék sok esetben a cigany tarsadalmi helyzetet konkrétumok helyett attételesen
tikrozik (Vekerdi 1974: 80). Vekerdi ezt a parhuzamot abban leli fel, hogy a cigany nép-
mesék hése gyakran céltalanul elkalandozik utalva ezzel a ciganyok folytonos helyvaltoz-
tatasara (Vekerdi 1974: 80). Az altaluk megszerzett vagyont azonban eltulajdonitjak, Mé-
zest pedig megdlik, Ernd térténetében igy szovegfeletti szinten kifejez6dik, hogy a mesei
parhuzamok ellenére Erné utja a reménytelen keresés torténete. A kudarc elsé jele tehat
Erné epizédjanak ezen részében jelentkezik, a torténet kiabranditja a szemlélSt az illazi-
6bdl, hogy Erné valoban fellelheti az Gsi ciganyzenét. Ennek masodik jele pedig mar a
cselekményszalba irédik bele, amikor Erné képtelen megmenteni a kunyho lakéit. Erné
utjanak e pontja rokon jegyeket mutat a Propp dltal felvazolt mesei funkciok kozil a
,»nehéz feladat” névvel ellatott mesei mozzanattal, amelyhez Propp szerint szorosan ko-
tédik a feladat sikeres megoldasanak a momentuma, amelyet tanulmanyaban a ,,megol-
das” kifejezéssel illet (Propp 1975: 89). Erné esetében ugyan prébatétel van, amelyet a
cselekményszal f6hése megprobal véghez vinni, azonban a mesékben megszokott siker
helyett ebben az esetben Erné nem tudja megmenteni a sdlyos betegségben szenved6k
¢letét.

Erné epizédjanak a magyar népmesei hagyomanyokhoz viszonyitott kiilondsségét az
okozza, hogy a torténet ugyan szamtalan altalanos mesei jegyet foglal magaban, azoknak
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a szovegegységben elfoglalt pozicidja az eurépai hagyomanyokhoz képest eltérs. Ezt a
jelenséget Vekerdi Jozsef a ,,motivumathelyezés” és a ,,motivumcsonkulas” jelenségeivel
magyarazza (Vekerdi 1974: 110). Vekerdi lejegyzi, hogy a cigany népmesék gyakoti vo-
nasa, hogy a mesélé tilzott mértékben csonkitotta és tulsagosan nagy szabadsaggal emelte
at az egyes meseelemeket, mindez pedig a cselekmény szokatlansagat és a mese befeje-
zetlenségét eredményezi (Vekerdi 1974: 110). Erné torténetének kézéppontjaban nem
valamilyen erkélesi mondanivalé all, hanem az, hogy az epizod £6 karaktere sajat népének
egy korabbi, tisztabb allapotahoz vald visszatérését szeretné megvaldsitani az Gsi cigany-
zene fellelésével. Ezzel ellentétben a magyar mesék leglényegibb funkcidja valamilyen er-
kolesi tanulsag megfogalmazasa, a mese menetében fellelhetS valamennyi elem pedig en-
nek a célrendszernek van alarendelve (Vekerdi 1974: 131). Az erkélesi problematika ko-
zéppontba dllitasa és a mese végkimenetele az eurépai mesékben ok-okozati Gsszeflig-
gésben allnak egymassal: megtorténik altaldban az igazsagszolgaltatas, a torténet pedig
tobbnyire szerencsésen végzidik (Vekerdi 1974: 135). A cigany mesék sz6vegvilagatol
azonban nem idegen a tragikus végz6dés, Vekerdi megjegyzi, hogy ugyan a tragikus végl
cigany mesék aranya meglehetésen alacsony, az ilyesfajta végz6désnek nincs konkrét ma-
gyar el6képe, {gy az ilyesfajta befejezés a cigany mesék sajatossagaként tarthaté szamon
(Vekerdi 1974: 137). Erné torténetével pedig ez a mesei vonas is rokonsagot mutat (Ve-
kerdi 1974: 135). Ern6nek nem sikeriil meglelnie az Gsi ciganyzenét, igy a kitorés lehetet-
lenségének okat keresi, ez a mozzanat pedig az eurépai mesehagyomanytdl teljesen ide-
gen elem.

Erné utjanak epizddja tehat egyrészt a ml egészének alkotéelemeként, masrészt a re-
gény egy kilonallé torténetvilagaként, meseként is értelmezends. Mig az elGbbi esetében
a cselekményszal f6hSsének kudarca a cigany nép egészére kiterjeszthetd, addig az epizod
6nallé elemként az altalanos értelemben vett mesei sajatossagokat hordozza magaban.
Mindezzel egyiitt a szévegegységben megjelenik néhany, a ciginy népmesére jellemz6
jegy, valamint megmutatkozik az egyéni térténetalakitas lehetGsége is.

Matildhoz k6t6d6 motivumok

Matild karakteréhez nem motivikus elemek lancolata k6t6dik. Az 6 esetében valik legin-
kabb lathatdva az a személyes at, amelyen haladva sajat életének jobba tételét valsithatna
meg. A Matildhoz k6t6dé cselekményszal inkabb sajat felemelkedésének lehetséges tor-
ténete, mint az egész ciginysag szamara megadatott, de nem hasznositott lehet6ség kife-
jezéje.

Matild két dton indul el annak érdekében, hogy sajat sorsat alakithassa. ElGszor a
csenddrrel folytat viszonyt, majd elhagyja a k6z0sséget egy id6re. Matildnak Gézaval, a
csenddrrel folytatott viszonyaba bele van kédolva a kitorési kisérlet. Géza a szik csaladi
kozbsségen, az utcakozosségen kivill esé, tagabb értelemben a ciganysag szamara idegen
karakter. Bz a k6z6sségen kiviiliség hangsulyozodik a regény azon egységében, amelyben
Babi a tilalom ellenére koldulni megy. A csend6rok észreveszik, hogy Babi a tiltas ellenére
kéreget, igy elveszik t6le a megszerzett ételt, megverik, lebntik benzinnel, majd felgyujtjak.
A csend6rk ezen tette, valamint az ezen keresztiil megnyilvanuld, az utca lak6ihoz valé
viszonyulasuk a jel6lGje annak az athidalhatatlan szakadéknak, amely koztiik és az altaluk
alarendeltként kezelt k6z0sség kozott hizédik. Matild azonban a torténtek ellenére is
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folytatni akarja viszonyat Gézaval, ez pedig annak mutatdja, hogy a lany Gézaban a ko-
z0sségbdl vald kitorés lehetGségét latja. Az utkeresés ezen iranyanak helytelensége azon-
ban kifejez6dik Péter altal. Péter a regény adott egységében nemcsak Pista fenyeget6 fel-
lépése miatt ellenzi Matild tettét, de a Gézaval folytatott viszonyt énmagaban elitéli.
Mindezt a széveg egésze is sugallja, amely a Matild tetteivel szemben valé allasfoglalasra
utal: ,,Csak az fajt neki, hogy e tizbe rohant bele a huga is” (Holdosi 1978: 45). Matild
rossz iranyba val6 elmozdulasa tehat két szinten értelmezendd: a lany tette egyrészt elfo-
gadhatatlan a koz6sség szamara, masrészt a lany altal valasztott irany nem jelentheti a
sajat sors tudatos alakitasa felé vezet$ utat. Mindez legmarkansabban az utcanak a Ma-
tildhoz vald, erészakos viszonyuldsaban mutatkozik meg: a lany hazafelé tart, az utca di-
hos népe azonban megveri és megalazza 6t. Igy kijelolédik, hogy Matild felismerését a
regény tobbi karaktere idézi el6: a lany 1ajon, hogy a kitrés csak a k6z8sség elhagyasaval
lehetséges. Matild végleg kiabrandul az 6t gyerekkora 6ta koriilvevokbdl, nem akar tobbé
egyutt élni velik, a kitérés valds lehetGségét pedig csupan a kozosség végleges elhagyasa-
ban és szarmazasanak elhallgatasiban latja. Ez fejez6dik ki az utra kelést megel6z6 sza-
vaiban is: ,,Semmit sem viszek magammal, csak azt, ami rajtam van, de ezt is az elsG
alkalommal lecserélem, hogy még a szag is, ami ezekben a rongyokban van, kivesszen
belSlem” (Holdosi 1978:49.). Matild szavaiban megfogalmazddik a szarmazasboél fakado
szégyen és az eltitkolds gondolata, amely a regény kontextusaban egyedinek mingstl. Ho-
vatartozasanak eltitkolasaval tisztazodik, hogy Matild nem a ciganysag sorsanak jobba té-
telét kivanja megvaldsitani, hanem csupan a sajat életében a szarmazasabdl fakad6 nehéz-
ségeket prébalja feloldani a csalad és az utcakdzosség hatrahagyasaval, valamint cigany
mivoltanak elfedésével. Matild karaktere jéval késGbb, a regény harminckettedik fejezet-
ében tér vissza, a hozza fiz6d6 cselekményszalat pedig a mar felnétt Matild szemsz6gé-
bél ismerheti meg az olvasé. A lany a tivozasa utan talalkozik Marxkaval, aki megértéssel,
segit6 szandékkal fordul Matild felé. Marxka iranyvonalat biztosit Matild szamara abban,
hogyan valhat sajat sorsa alakitéjava. Marxka révén Matild muveltté valt, megtapasztalta,
hogyan kell a sajat érdekében kiallni és megtanulta, hogy a munka segitségével hogyan
lehet biztositani a mindennapi megélhetést. A Matildhoz kot6d6 cselekményszal ezen
ponton mutat a személyes élettérténetnél tagabb értelmezési lehet&séget, hiszen ebben a
kontextusban Marxka azt a fajta attitGd6t képviseli, amely a cigany nép felé valé megértd,
odafigyel$ viszonyulast, és az igy szerzett tapasztalatoknak az egyiittélés soran valé hasz-
nositasat jelenti. A szovegkérnyezet egyes elemei utalnak arra, hogy ez a fajta magatartas-
méd elényben részesitendé minden mas viselkedésmintaval szemben. Matild személyes
torténetében érvényesiil a karakterfejlédés, a lany fellel egy jarhaté Gtvonalat. Ez az irany,
amely a k6zOsség megtagadasat, felszamolddasat és jévébeli beolvadasat jelenti azonban
csak egyéni szinten jelenthet megoldast, a regény a sajat szarmazast megtagadé utat vi-
szont nem tamogatja. A sz&veg viszonyrendszere szerint kbz6sségi és egyéni szinten sem
lehetséges, hogy valamely szereplé kitorési kisérlete sikeres legyen. Igy a md egészének
elemeihez alkalmazkodva Marxka meghal, Matild pedig elvesziti azt a lehetéséget, hogy a
felemelkedés dtjan haladjon tovabb, ilyen médon a t6bbi regénybeli szerepl6héz hason-
l6an az 6 probalkozasa is végil sikertelennek bizonyul. Matild mindezek utin — annak
ellenére, hogy a hozza kapcsol6do cselekményszal kevésbé atfogd médon értelmezendd,
mint a t6bbi kitéréstorténet — megfogalmazza a ciginysag kézponti dilemmajat, a hova-
tartozas problematikéjat:
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Hova tartozom én, a munkésosztalyhoz? Volt egy ember, akit szerettem, & elvezetett hoz-
zdjuk. Nem koziltk jottem, 6k biztosak magukban, én miben vagyok biztos? Apamban,
aki mindig uraknak huzta, meg sem fogant az agydban, hogy masképp is lehetne... nem,
azt hiszem, sosem lehetek olyan, mint 6k... cigany vagyok. (Holdosi 1978: 188).

Matild szavaiban tehat kifejez6dik a ciganysag kézponti problémadja: a biztos pont hianya,
illetve annak a normarendszernek a meg nem léte, amelyen belil a cigainy nép 6nmaga
sorsat alakitva, bizonyos szabalyrendszer szetint élhetne. Matild tovabb4 megfogalmazza
—a Kanya csalddra kivetitve — mindennek a k6vetkezményét is: a sorsba vetettség elfoga-
dasat és a motivacié hianyat. A Matildhoz kotheté megnyilatkozasok a hazatérés utan is
ebben a gondolatkérben mozognak. Az ifjabbik Erné megirja a Kanya csalad mulgat,
vétkeit és jOv6jét szindarab formajaban, azonban a mid nem rejti azt a megoldasi leheté-
séget, amelyen keresztill szik értelemben véve a csalad, tdgabb értelemben pedig a ci-
ganysag sorsa pozitlv iranyba valtozhatna. Matild megnyilatkozasa, miszerint a szindara-
bot nem szabadott volna ilyen formaban — a megoldast kihagyva — megirni, rimutat arra,
hogy Erné ezzel elsGsorban a cigany nép helyzetének javithatatlansagat fogalmazta meg.
Matild a kommunista part szervezésének kudarca ellenére is meglatja a lehetGségek felis-
merésében és kihasznalasaban a cigany nép sorsforditisanak esélyét: ,,Nem dolgoztok,
csak isztok, tizekedtek, mint régen. Eljuttok a ddgtemetSig megint, de megérdemlitek.
Hallgassatok ram, most adva vannak a lehetSségek, féljétek a dogtemetSt!” (Holdosi
1978: 215) Matild tehat 6sszegzi, illetve kitetjeszti a Kanya csaladra, ezen keresztil pedig
a ciganysagra mindazt, amely a hozza fiz6d6 cselekményszalban kibontakozik. Sajat ta-
pasztalatai, az allanddsag és a biztonsag Gsszefliggésének felismerése és a korilvevd vi-
lagrol val6 ismeretek megszerzése a személyes életében felkinalta szamara a sorsforditas
lehetSségét, {gy kozelebb kertilt a hovatartozas adta biztonsaghoz.

Dérczy Péter szerint a regény meglehetGsen nagyszamu felesleges valosagdarabot tar-
talmaz (Dérczy 1980: 75). Dérczy ,,Mitosz és valésag” ciml tanulmanyaban kifejti, hogy
ezek a funkciéval nem rendelkezé elemek téredékessé teszik a szoveget annak okan, hogy
azok nem flz6dnek Gssze a mesei vonasokkal, igy nem val6sul meg az a feltehetSen iréi
szandék, hogy a két elemhalmaz egymassal kdlcsénhatasban jelenjen meg a szévegben
(Dérczy 1980: 75-76). Dérczy arra a kvetkeztetésre jut, hogy mitosz és valsag az esetek
tobbségében elvalnak egymastol a szévegben, igy hatisukban gyengitik egymast, ennek
kovetkezményeképp pedig ,,a mitosz formaalkotd hitelébdl veszit, a valosag redlis abra-
zolasa pedig sutava valik” (Dérczy 1980: 76). Dérczy véleménye azonban csak abban a
vonatkoztatasi rendszerben helytallo, amely Matild epizédjanak részegységeit, a mitikus
és a valosagos elemek megjelenését a mitoszteremtés célrendszeréhez méri. A valdsagele-
mek megjelenése azonban elengedhetetlen abban az esetben, ha a Matildhoz k6t6d6 cse-
lekményszal a lehetséges felemelkedés torténeteként érvényesil. A cselekményszal min-
den mozzanata olyan lehetséges utat tar fel, amely irdnyvonalat mutat a Kanya csalad,
tagabb értelemben a ciginy nép szamara. A térténések eljuttatjak Matildot a felismerésig,
hogy a cigany nép a sajat sorsanak alakit6java csak abban az esetben valhat, ha a felmertl6
lehetéségeket a szamara legel6ny6sebb médon hasznositja. A Matildhoz két6dS Osszes
torténés tehat funkcioval rendelkezé elem, hiszen ezeknek a mozzanatoknak az Osszes-
sége alkotja a személyes felismerésig vezets utat, ezen keresztill pedig kérvonalazodik egy
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lehetséges iranyvonal mind a regény kézéppontjaban all6 csalad, mind a cigany nép egé-
sze szamara. A regényben tehat — az Ernd altal irt szindarabbal szemben — nemcsak a
problémakér jelenik meg, de a sz6veg a megoldasi lehetGséget is felkinalja.

Jen6hoz k6t6d6 motivumok

Jend a jobb életre valo lehetéséget elsésorban helyben keresi, igy a hozza két6dé cselek-
ményszal kézéppontjaban nem a szandékos helyvaltoztatas és a kizardlagosan kézossé-
gen kivili jobb lét gondolata all. Csengey Dénes mindezt ugy fogalmazza, hogy ,,Jend
(...) az utcaban maradva keres jobb mdédot, vagyont, gazdagsagot, teljesebb 1ét-esélyt”
(Csengey 1983: 89). Csengey szetint azonban Jend esetében inkabb személyes, mint k6-
z0sségl kisétlet ez, hiszen bukasanak nem a megvaldsitas lehetetlensége a £6 oka, hanem
a cigany nép egészét tekintve az adott esély eleve elégtelen (Csengey 1983: 90). Csengey
mindezt abban észleli, hogy Jend hidba szerez lovat, szekeret, k6hazat, és az is hidbavald,
hogy ki sikertilt magat vonni a csaladi atok aldl, a ciginysag egészét nem képes megvaltani
a rahagyomanyozodott kincs segitségével sem (Csengey 1983: 90). Jens nem a ciganysag
sorsat alakitja a kinccsel, hanem mulatsdgot szetvez, igy nem felhasznalja, hanem elszétja
azt (Csengey 1983: 90).

Jend szekerét és lovat csalassal szerzi meg, azonban mindennek oka, hogy kiviilrél
nem kapja meg a jogosan kért segitséget: hiaba kéri a gréfot, nem adja meg Péter mun-
kajanak arat. A megtagadott segitségben érzédik Jend személyes kisérleteinek ciganysagra
valé kiterjeszthetSsége: ez a mozzanat elGreutal a cigany nép megvaltisanak lehetetlensé-
gére. A csaldssal megszerzett pénzbdl Jend a vasarban prébal meg lovat szerezni. Az el-
lendr tandcsaba, miszerint a két 16 koziil a vékonyabbat, kevésbé taplaltat vegye, bele van
kédolva egy Gjabb iranymutatas. A vasari szinpadon a szinészek Adam és Eva torténetét
jatsszak, amelynek jelentése kettGs. Egyrészt a szinpadi jelenet parodiaként értelmezhetd.
Fva nem a bibliai karakternek megfelels, térékeny néalakot testesiti meg, hanem a regény
megfogalmazasa szerint ,,silyat mazsan folilre becsiilte a kbzonség” (Holdosi 1978: 131).
A regény kontextusaban a blinbeesés atértelmezddik: a paradicsomi jelenet kézponti ele-
mét, a tudas megszerzésének aktusat egy erotikus jelenet valtja fel. llyen médon a széveg
belsé vilaga sajat jelentéskorének megfeleléen formalja Adam és Fva torténetét, ezen ke-
resztill pedig kijelolédik a szinpadi jelenet értelmezhetGségének masodik variacidja. Az
elGadott egységet a kdzonség szemiivegén keresztll jeleniti meg a széveg, az ott szemlé-
16d6k, ezen keresztil pedig a ciganysag nem észleli a materialistdl fiiggetlen 1étezbt, az
anyagfelettit. Az adott jelenetbe azonban a ciganysag kidbrandultsaga is beleirédik. Romel
szavaiban, miszerint 6 ténylegesen felismerte a halalt a szinpadon all6 karakterben, nem-
csak sajat sorsanak felismerése érzédik, de mindez kiterjeszthetS a ciganysag egészére, és
egy Ujabb, a megvaltas lehetetlenségére tett utalasként értelmezhetd.

Jend a megkéselés utan Tundérvolgybe kertil, amely a ciganysag lehetséges, mestersé-
gesen létrehozott paradicsomaként tarthaté szamon. Tundérvolgy egy térben és idSben
elhatarolt hely, ahol Nagymama 6rkédik afelett, hogy a lakok kozti egyenléség fennma-
radjon. A kérnyez6 varosok tobb nap jarasnyira vannak, a lakok pedig a sajat maguk altal
létrehozott portékak segitségével tartjak fenn magukat. A szovegvilag a bibliai paradicsom
jelentéskorét rendeli Tundérvolgyhéz: Nagymama a széveg szetint ,,olyan volt, mint egy
teremtd istenasszony”, Jend és Malina pedig szabadon, boldogan élt ott, tgy, mint a Bib-
liaban lefestett, elsé emberpar. (Holdosi 1978: 134). Nagymama igazsigossaga azonban
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megkérdGjelez6dik — a bibliai 6sblinh6z hasonlé médon —, igy a szévegegységnek a bibliai
torténettel vald parhuzama még egyértelmtibbé valik: ,,Vége a volgyem nyugalmanak, itt
a mai naptél kezdve minden lehetséges (...)” (Holdosi 1978: 137). A Ttndérvolgy sorsa
Jen6 megnyilatkozasaba is beleirddik: ,,Gyony6rd itt minden, mint a paradicsomban, s mi
vagyunk Adim és Eva, ahogy mutattik a vasarban” (Holdosi 1978: 135). Jend nem a
bibliai Adimhoz és Fvahoz hasonlitja 6nmagat és Malinat, hanem a vasarban latott jele-
net karaktereit vonultatja fel elSképként, ennek nyoman Gjbdl felsejlik a sorsforditas ku-
darcanak gondolata. A kilvilag kétségei altal a Tlindérvolgy paradicsomi tisztasaga tObbé
mar nem egyértelmd. Ilyen médon Tundérvolgy mar nem a ciganysag tiszta, Gsi 1éthez
valé visszatérésének, vagy az élhetSbb jelen és j6v4 létrejottének a helyszine.
Tundérvolgy azonban nemcsak az elszigetelt, egyenlGségre torekvé egyiittlétezés hely-
szineként értelmezhetd, de parhuzamba allithatd Jenének az utca és a k6zdsségen kivili
lét k6zott csapongasaval. Jend sorsa ugyan rendezédni latszik, latomasa, amelyben sajat
lovat latja felemelkedni a vizbdl, a Tundérvolgy elbtti életének emlékeit idézi meg, visel-
kedésében pedig 1jbdl kézelit az utcakbzosség normaihoz. A 16 kulturdlis vonatkozasa és
motivikus tartalma is alatimasztja mindezt. Téth Péter ,,A magyar ciganysag torténete a
feudalizmus koraban” cimd kétetében lejegyzi, hogy a vandorld életmdédnak kdszonhe-
téen a ciganysag életében donté szerepet jatszott a lotartas és a lovakkal torténd kereske-
dés, hiszen a ciganyok szekereit lovak vontattdk (T6th 2006: 93). Ezenfelil kulturlis
szempontbdl lényeges, hogy a 16 mint motivum a ,,Szimbélumtar” szerint a keltdknal a
termékenység és a férfiassag kifejezbje, a keresztény hagyomany pedig t6bbek kozott a
blnés 1élek jelképeként tartja szamon, akit kantarral és fékkel kell az igaz ttra terelni,
kényszeriteni (Pal-Ujvari 2001). Motivikus és kulturélis aspektusai, valamint a litomasbeli
szerepeltetése is egyértelmsitik, hogy a 16 szévegfeletti szinten, szitkebb értelemben véve
Jenének az utcakozosséghez valo kotddését, tagabb értelemben pedig cigany szarmazasat
hordozza magaban. A regény ezen egysége is tartalmaz tehat olyan elemet, amely a cigany
kultura és a szoveg kézottl sszefiigeésrendszert még szorosabbra fiizi. Habar Jen6 Rozi
hatasara hazatér, a két vilag altal képviselt értékrend tovabbra is egymasnak fesztl Jend
cselekedeteiben. A hazatérés, valamint az azt megel6z6, Jendre jellemz viselkedésforma,
illetve a tény, hogy Jend és Malina Bangé hazaba kélt6znek mindinkabb Jendnek a szar-
mazasabdl fakado, eleve rendelt életstilushoz valé kétédését jelzik. Jendnek a sorsfordi-
tasra iranyuld torekvéseit legszembetlinGbb médon a téglahaz felépitése jelzi, a kincs pe-
dig a felmeriil6 lehetGségre utal motivikus szinten. Balogh Tibor ,,A koronas kigyok le-
genddja” cimd tanulmanyaban kifejti, hogy ,,a ciganysag helyzetének illuzidtlan felmérését
bizonyitja a regényben kétszer visszatéré k6haz allegoria és az elherdalt kincs mesemoti-
vuma is” (Balogh 1979: 29). A haz szimbolikus jelentéstartalma szerint az anyaméhre
emlékeztetd elem, amely a koriillel védelem mellett a megpihenés és a megujhodas
lehetSségét is jeloli (Pal-Ujvari 2001). A haz mint jelkép tehat a megtjulas, valamint a
megallapodds és biztonsag sikjan értelmezhetS. A kincs szimbolikdja rokonsagot mutat a
haz motivikus jelentéstartalmaval, ugyanis ,,az elrejtett kincs a még nem kinyilatkoztatott
isteni 1ényeg és az ezoterikus ismeret” jelSlGje, annak a felkutatisaval jaré nehézségek
pedig megalapozzik az eréfeszités szitkségességét (Pal—Ujvari 2001). A fellelt, de elher-
dalt kincs a cigany hagyomanytdl sem idegen motivum. A Bari Karoly altal dsszeallitott
gyljteményben fellelhetd, ,,Az elrejtett kincs” cimd révid, mesés elemekkel atsz6tt torté-
netnek is ez az alapgondolata. A ciginyok egy fa ald telepednek, felismerik, hogy a f6ld
alatt kincs talalhatd, de ahelyett, hogy k6z0s erével kiemelnék azt, a lada visszazuhan a
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helyére és eltiinik. A kincs helyén egy kicsi, piros ruhas 6rddg jelenik meg, amely a cigany-
sagot sujtd, elkdvetkezendS csapasokra utal. A kincs fellelése, elherdalasa és az azt ko-
vetd, balsors altal leirt fv a Holdosi-regényben is felismerhetS. A sorsalakitishoz sziiksé-
ges erGfeszités hidnya az 4j élet megvaldsitasanak dtjaba all. A megujulas jelentéskorében
tehat egymast erdsitd elemként értelmezhetS a haz és a kincs motivuma. Mindkét anyagi
tényez$ iranymutatast jelez, de, mig a regényben a k6haz motivuma a személyes sorsfor-
ditas lehet&ségének jel6ldje, addig mindez a kincs motivumon keresztiil kiterjed az utca-
kozbsségre és az egész ciganysagra. A kincs és a téglahaz jelentéskore dsszefonddik Nya-
nyi szavaiban: ,,Ha gy latjatok, hogy téglahazat épittettek belble, hat tegyétek, ha nem,
hat sose vegyétek el6!” (Holdosi 1978: 151) A kincs tehat a felemelkedés eszkozeként
jelenik meg, amelynek csucspontja a haz felépitése, ez pedig szévegteletti szinten a meg-
Gjulast jelenti. Ennek lehetetlenségét hangsulyozza a Tundérvolgybdl érkezé Nagymama,
aki a téglahaz felépitésében, az Gsiségtdl vald eltérésben latja a pusztulds okat: ,,Ez a
TEGILAHAZ az oka a bajoknak, amig ez a haz itt 4ll, Gjabb meg Gjabb szenvedés johet,
Ujabb meg Gjabb tifusz. Le kell rombolni! Nincs helye itt]” (Holdosi 1978: 172) A haz
lerombolasat kévetben Jend pedig személyes felismerését fogalmazza meg, amely az
egész utcara, azon keresztil pedig a ciganysagra kivetitheté gondolatkért jelez: ,,Korai
voltal te haz, nem illettél, nem kellettél ide, atok volt rajtad, jobb igy most mar!” (Holdosi
1978: 174)

4. Az eleve elrendeltség és az idGbeliség elemei: az atkok

Holdosi Jézsef ,, Kanyak” ciml regényének mozgatérugdja a sorsba vetettség, a kiszol-
galtatottsag, a meg nem értés élménye, valamint az ezt folyamatosan magyarazo, a regény
egészét atsz6vo mesék, atkok és a regény egészében rejlé motivumok halézata. A regény
tehat nem csupan a szerz4i életuthoz valé kétédésében, de a ciganysag meséléshez vald
kilonleges kotelékében is kapesolddik a realitashoz. Bari Karoly ,,Az erd$ anyja” cimi
kotetének bevezetSjében vazolja fel a cigany mesélés funkcioit. Bari Karoly szerint a ci-
ganysag a meséiben a realitist mitikus jegyekkel kapcsolja 6ssze:

A fordulatos cselekmények révén a mesékben nemcsak a mitikus vilagkép kap epikai kife-
jezést, hanem a mindenkori valdsag is, és a torténetszalakban aramoltatott, rengeteg egyéni
élménybdl és tapasztalati megfigyelésbdl Gsszetevéds jelentSs ismeretanyag a mesélés tu-
domadnyiét az archaikus mivel6dés fontos tészévé avatja. (Bari 1990)

A mesélés képessége viselkedési normava emelkedik a ciganysag kérében, tarsasagi elva-
rassa, amely azt bizonyitja, hogy ,,a régies cigany népi gondolkodds az érzelmeket szim-
bolikusan megfogalmazo ének és tinc mellett a mitopoétikus szemléletl elbeszéls hagyo-
manyt tartja a k6z0sségl rangu kulturalis értéknek” (Bari 1990). A cigany mese mindezek
mellett Bari Karoly szerint magaban hordozza a kirekesztettség, a tairsadalombdl valé ki-
vetettség okait: a ciganysag a kikdzosittetése Gsokat az 6rok idSkig rardtt isteni atokkal
magyarazza (Bari 1990). Ezeknek a meséknek tartalmi jellemz6je, hogy sajatos mesete-
remté technika révén jottek 1étre: az eredeti cigany motivumok, a régmult korok motivu-
mai 6tv6z6dtek a mindennapok kdzszajon forgd eseményeivel, 1étrehozva ezzel a cigany
mesék egyediilall6 szévegvilagat (Bari 1990). A ciginy mesékben fellelheté motivumvilag
azonban nem csupan a cigany nép 6si elemeit tartalmazza, hiszen az eltéré népekkel vald
érintkezés nagymértékd kulturalis rahatassal jart, {gy szamtalan kapcsolddasi pont lelhetd
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fel mas kultarak jegyeivel. (Bari 1990). Mivel ezek az idegen hatdsok asszimilalédtak, agy
a cigany szobeliség meglehetGsen gazdagga, sokszinlivé valt, igy ,,a jovevényelemek kon-
taminacidjabol egy erds etnikai karaktervonasokkal rendelkezd, eredeti kultira jott 1étre”
(Bari 1990).

A ciganysagnak a mesei hagyomanyhoz k6t6d6 kapesolatrendszere Holdosi regényé-
ben is fontos szerepet t6lt be. A Kanya csalad sorsa nemcsak a regény térbeli elemeinek
motivikus jelentéskorébe irodik bele, de az idébeliséghez k6t6dé motivumok is hordoz-
zak azt. A regényben megismert atkok magyarazatul szolgalnak az utcak6zosség és a ci-
ganysag sorsanak negativ alakulasara. Ezekben a torténetekben egyestl a mult, a jelen és
a2 j6v6 idGsikja, igy megteremtSdik az egyéni és a kbz6sségi sorsnak az idSbeliség viszony-
rendszerében értelmezhetd, ok-okozati hattere. Ezeknek a mitoszszerd torténeteknek a
6 funkcidja tehat az, hogy a regényben megmagyarazhatatlannak tiné események, a so-
rozatos kudarcok miértjét megalapozzak. Beck Zoltan ezeket a mitikus jegyekkel ellatott
torténetegységeket a regény harmadik dimenzidjanak tekinti, megjegyezve, hogy a Ka-
nyak sorsat atsz6v6 atkok a regény valamennyi torténését okozzak és egyben magyaraz-
zak (Beck 1993/1994: 209). Az atkoknak tehdt befolydsuk van a regény karaktereinek —
ezen keresztiil pedig a ciginysagnak — a sorsara. Beck ezt ugy fogalmazza, hogy ,,az AT-
KOK (...) lokalisan vagy globalisan hatok” (Beck 1993/1994: 211). A regény szerepldi-
nek jelene és jovGije az atkok altal meghatarozott rend szerint alakul, Beck szerint mario-
nettbabuként 16gnak a szereplSk az atkok 4ltal rangatott zsinérokon, a sorsuk tehat be-
végeztetett, nem lehet mit tenni ez ellen (Beck 1993/1994: 209).

A széveg mitoszhoz kozelitd egységei és a regény karaktereinek életdtja tehat parhu-
zamba allithatok egymassal: a mitikus torténetek, atkok adjak a regénybeli térténések ok-
rendszerét. A valdsagos és a fiktiv elemek ilyesfajta 6tvézEdése a magikus realizmus elv-
rendszerének sajatossaga. Groh Gaspar a regényt Marquez irodalmaval rokonitja, meg-
jegyzi, hogy a Holdosi-sz6vegte jellemz6 mitoszkezelés és a regénynek a fantasztikumhoz
val6 viszonya rokon jegyeket mutat a ,,Szaz év magany” ciml mdvel (Gréh 1979: 74).
Péntek Imre a Holdosi-regényt kézéppontba 4llité tanulmanyaban is hasonld kdvetkez-
tetésre jut és megjegyzi, hogy ,,a Kanyakban a fantasztikum nem valik el a val6sagostol:
atszovik, értelmezik egymast” (Péntek 1979: 124). Péntek ezt az elbeszélésmodot a ma-
gikus realizmus jegyeivel allitja parhuzamba (Péntek 1979: 124).

A szakirodalom tehat a ,,JKKanyakban” jellemz6 prézanyelv sajatossagat a magikus re-
alizmus jegyeivel rokonitja. Bényei Tamas ,,Apokrif iratok” ciml kotetében a magikus
realizmus kérvonalazasat kisérli meg, a fogalom bonyolultsdga okan azonban nem atfogd
fogalommeghatarozast ir le, hanem elemz6 médon rendszerezi annak sajatossagait. Bé-
nyei lejegyzi, hogy minden magikus realista md sajatja a természetfeletti elemek felvonul-
tatasa (Bényei 1997: 69). Ezekben a mivekben gyakori, hogy a torténelem és a fiktiv to1-
ténet k6zott hierarchia felborul (Bényei 1997: 134). Bényei a ,,magikus realizmus” kife-
jezés elemzésekor hozzateszi, hogy a magia olyan vilagok létrehozasat alapozza meg, ahol
minden mindennel Gsszefliggésben all (Bényei 1997: 141). A lejegyzett f6bb vonasok,
habar a Holdosi-regény egészére is vonatkoztathatok, leginkabb a sz&vegben ismertetett
atkok és mitoszszerl torténetek esetében érvényesiilnek. Ezekben a részegységekben
azonban fellelhetSk a cigany irodalomra jellemzé szévegvilag nyomai is. Holdosi — ahogy
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a vele készult interjiban’ elmondta — a sajat utcajaban lakok altal mesélt torténeteket épi-
tette be a regénybe, gyarapitva ezzel a mu életrajzi vonatkozasait. Az adott egységeknek
a cigany kultirahoz valé k6tédését Beck gy fogalmazza, hogy Holdosi ,,mitoszt teremt,
el nem vesztve pillanatra sem hitelességét: szerencsésen 6tvozi a mar meglévét s a kita-
laltat” (Beck 1993/1994: 213). Ezek a szovegegységek tehat a magikus realizmus jegyeit
viselik magukon, hiszen a fantasztikum és a val6sag természetes modon fonddik Sssze
benniik, a cigany mese- és mitoszvilag forrasabdl taplalkoznak, és a Holdosi altal gyerek-
korban megismert mondavildg elemeit tartalmazzak.

A regényben megjelend, az egész ciganysag sorsat magyarizé szovegegység a viz-
feji babahoz kot6d6 atok. Az atok szerint a cigainyok valaha békességben éltek. A vajda
a lanyat azonban férjhez akarta adni, de ahhoz, hogy elnyerhesse a lany kezét, a jévend6-
belinek csodas tetteket kellett végrehajtani. Csacsé az 6rddggel cimboralt és feleségiil
vette a lanyt. A ciganysagra éhezés koszontott, Csacséd pedig kihirdette, hogy az, aki is-
tennek szoélitja, jdémoddian élhet. Isten mindezt megelégelte és az egész ciganysagot biin-
tette tetteiért: a népet 6rokos bolyongasra {télte. Csacso felesége emberszornyeteget szilt,
akit a ciganysag csaladrol csalddra 6r6kol, s akit taplalnia és hordoznia kell a népnek. A
ciganysag egészére kirétt biintetés azonban a regényben fellelhet6 valamennyi kudarc ma-
gyarazataként is szolgal. Az évezredeken keresztil cipelt szérnyeteg a ciganysagot sujto
sors, az elbitélet jel6lGjeként is szolgal, mindez pedig a regénybeli karakterek egyéni élet-
utjara is vonatkoztathatd. Csengey Dénes ugyan a vizfeji baba atkat a mult idSsikjahoz
és az 6sblinhoz koti, az atok a jelen kértlményeit is magyarazza (Csengey 1983: 90).
Csacso torténete rokonithatd a Bari Karoly altal dsszedllitott gyGjteményben fellelhetd,
»A Szent Isten és Faraho6vo, a ciganyok kiralya” cimid mesével. Farahévo — Csacséhoz
hasonléan — nem félt Isten haragjatél. Népe sanyart sorsban élt, sajat hatalmat pedig
korlatlannak gondolta. A Farah6vo még Istennel is szembeszallt, hogy hatalmat fenn-
tartsa és akaratat érvényesitse, az Ur mindezért a ciganysagot 6rokés hontalansaggal sdj-
totta.¢ A gyljtemény ezen darabja tehat a regénybeli egység el6képeként is értelmezhetd.
A szbveg a Kanya csalad tagjainak sorsat a koronas kigyok atkaval magyarazza. Mar a
regény masodik fejezetében kijel6l6dik az az iranyvonal, amely mentén a cselekmény el-
kovetkezé elemei szervez8dnek. Séta Fani atka miatt a Kanya csalad minden tagja 6r6kké
szerencsétlen lesz: a csalad szelencebokraiban koronds kigyok laknak, minden Kanya ha-
lalakor pedig egy, a bokrokban €15 koronas kigyo is meghal. A szerencsétlenség atka tehat
a Kanya csalad élete végéig érvényes. Balogh Tibor szetint a koronas kigyé szimbéluma
a Kanya csaladhoz kéthetd, ,,0sszetett elkiiloniiltség-élménybol” szilletk, hiszen a Kanya
csalad tagjai — a vegyes hazassagbol fakaddan — elkilonilve élnek a falu és a ciganysor
koz6sségétdl (Balogh 1979: 29). Balogh azonban megjegyzi, hogy a koronas kigyok atka
nem csupan a csalad szintjén érvényesil, hanem meghatarozza az egész ciginy nép j6vé-
jét is (Balogh 1979: 30). Ilyen médon tehat ugy, ahogy a vizfejd baba a csalad és a nép
sorsanak szintjén is értelmezhets, a Séta Fanihoz kothetS atok megmagyarazza a csalad
tagjainak kudarcait és meghatarozza a cigany nép sorsanak alakuldsat is. A két atok érvé-
nyestlése kozottl killénbség azonban az, hogy mig a vizfejli babdhoz kot6d6 a széveg
szintjén kozvetlenil a ciginy nép egészéhez kapcsolddik, a koronas kigyok atka a széveg

5 Forras: A Holdost J6zseftel készilt interja:
https:/ /drive.google.com/open?id=1£XKDX0mb8IWvKobYDCNmgZBgbKYqJQwS
6 Bari Karoly ,,Az erd6 anyja” cimi kotete tartalmazza az adott mesét.

64



Rugli Adrienn: Holdosi Jézsef ,, Kanyak™ cimd regényének kulturalis-motivikus elemzése

vonatkozasaiban a Kanya csalad sorsanak meghatarozéja. A két atok b6vebb értelmez-
het6sége a szbvegfelettl utalasban érzékelhetd. Ez az oka annak, hogy a regény allandé
utalasokkal jelzi a Séta Fanihoz k6t6d6 atok sorsalakitasban jatszott 1ényegi szerepét. Az
atok kézzelfoghat6 kovetkezményeit a cselekménnyel valé Gsszekapcesolasaval jelzi a sz6-
veg. A csalad tagjai sajat kudarcaikat a koronds kigyok atkaval magyarazzak, a fikcidhoz
és a realitaishoz k6t6dé elemek tehat — a magikus realizmus sajatossagainak megfelelGen
— természetes mddon kapcsolddnak Gssze. Bz az 6sszefiiggés a Rozi és Fani kozott zajlo
diskurzusba, valamint Fani megnyilatkozasaba is beleirodik: ,,Széltam mar az Gristennek
is, hogy oldja fel az atkomat, de azt mondja, nem teheti, nem lehet az id6t visszaporgetni”
(Holdosi 1978: 28). Az atok jelen van a regény minden mozzanataban, az allandé vissza-
utaldsokban és magyarazatokban. Hidba temetik el Rozival egyiitt a koronds kigyot, az
atok tovabbra is érvényesil: Margit és Jozsi elveszitik munkajukat egy el6bukkané kigyd
miatt. Lényeges, hogy a kigyé almaval a szdjaban jelenik meg az adott egységben, igy a
bln és a blinhédés sikjai egyetlen képben olvadnak &ssze. Habar a sz6veg nem teremt
kozvetlen kapcsolatot a koronas kigyé atka és az adott sz6vegrészben fellelt kigy6 kozott,
atvitt értelemben az mégis az arra valé visszautalasként értelmezhets: a csalad tagjai nem
menckiilhetnek a sorsuk elSl. A cselekmény mégott hizodo vilag és a regény torténései
egeyé valnak az utolsé fejezetben. Jozsi a Kanya-hdz el6tti hidon vesziti el utolsé erejét
is, meghal, és a szOveg egyesiti JOzsi és a koronas kigyé alakjat:

Megallt a Kanya-haz el6tti hidon, ekkor elttnt bel6le a fajdalom, elGszor a 1ababdl, a kezé-
bél, égett oldalabdl, aztan a szfvébdl, majd a fejébél. Osszerogyott. Végigestszott a hidon,
be a hiz kiszobéig, fejét nekikoccantotta az ajténak. (Holdosi 1978: 258)

Ezen mozzanat a lehets legk6zelebb hozza a fiktiv elemeket és a realitishoz kapcsol6do
motivumokat egymashoz, erésitve ezzel a regény magikus realizmushoz valé k6tédését.

5. Kovetkeztetések

A regény egésze tehat a kivetettség élményének rendel6dik ala. A szévegben rejlé valam-
ennyi elem és azoknak a viszonyrendszere ennek a fogalomkérnek feleltetheté meg. A
regény térbeli motivumai — palank, hid kat, Ciginydomb — és a szOvegben megjelend
mitikus elemek, atkok az eleve elrendelt sors jellSiként tarthatok szamon. A szévegben
fellelheté motivumok, elemek Osszessége tehat olyan Osszefiigeésrendszert hoz létre,
amelynek kontextusaban lehetetlenné valik, hogy a regény karakterei 6nmaguk sorsanak
alakitéiva valjanak. Péntek Imre ez utébbit a Kanya csalad tagjaira vonatkoztatja: ,,A Ka-
nya csalad vonzasaban és taszitisaban bolyongé sorsok az atorokités, az ismétlédés tra-
gikumat hordozzak feloldhatatlanul, mintha a gének tizenetén kivil minden mas mellékes
volna ...” (Péntek 1979: 123).

A szbveg elemei altal konstrudlt vilagban tehat a végkifejlet adott, a regény karakterei
tetteikben azonban harcolnak ez ellen. Groh Gaspar megfogalmazza, hogy a szereplék
torekvései két sikon is akadalyozva vannak, hiszen ,,a tirsadalom befogaddkészségének
hianyaval egyenrangu nehézséget okoz a sajatos ,,vegetativ figgetlenséghez” valé makacs
ragaszkodas is” (Groh 1979: 74). A megtjulas és a hovatartozas érzése kozotti hare Jend
esetében korvonalazddik leginkabb. A hozza k6t6dé cselekményszal kozéppontjaban e
két tényez6 kozott, allandoé csapongis dll, amelynek végkifejlete hasonlé a tobbi karakter
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kitorési kisérletéhez: Jend végil a sajat sorsanak rabjava valik. Balogh Tibor megjegyzi
azonban, hogy Jend a regény kulcsfigurdjaként tarthaté szamon: ,,Alakja nemcsak a csa-
ladot sujté atkon val6 gyézedelmeskedés lehetSségét hordozza, hanem — kitagitva a mi
horizontjat — az egész ciganysag fennmaradasanak esélyét is” (Balogh 1979: 29). Minden
lehetéség, minden pozitiv torténés ellenére azonban a regény karakterei ugyanoda térnek
vissza, ahonnan elindultak.

A regény motivumai szlikebb értelemben életrajzi forrasbol, tigabb értelemben pedig
a cigany kultara elemkészletébdl szarmaznak. A mitikus elemek és a valdsaghoz k6t6dé
motivumok Osszekapcsolodasanak természetessége a magikus realizmushoz kotik a ma-
vet. A szOvegben megjelend atvitt értelmd elemek a md cselekményszalat tehat olyan
médon tamasztjak ald, melynek nyoman az eleve elrendelt kudarc a mu részegységeinek
és egészének is természetes végkifejletévé valik. A regény karaktereinek sorsukkal szem-
beni harca, térekvései mind hidbavalék, a hozzajuk fiz6d6 cselekményszalak rendre
ugyanazt az ivet rajzoljak le. A sorsszerliség a sz6veg motivikus rétegében kodolva van,
igy a kitorés, ujrakezdés nem valhat valéva.

Az elemzés soran felvazolt értelmezés bizonyitja annak tényét, hogy a kizarélagosan
tarsadalmi tényez6kon alapuld olvasat nem elégséges a regény szévegvilaganak feltarasa-
hoz. Holdosi Jézsef Kdnyik cimt regényében fellelhetd, gazdag motivumkincs, a motivu-
mok szévevényes ,,Kanyak”, a sz6veg intertextudlis vonatkozasai, valamint a regény egé-
szének az egyéni, a k6z0sségl és az egész népre vonatkoztathatd térténetisége olyan elem-
zési szempontrendszert k6vetel meg, amely a mi tarsadalmi vonatkozasait a szévegben
fellelheté motivumok mdgéttes tartalmanak feltarasaval 6tvozi.

A ,,Kanyak” azonban tdlmutat 6nmagan, hiszen sz6vegvilaga, a valtoztatas és a kudarc
gondolatisaga Holdost ,,Gl6rias” és ,,Dac” cimi regényeiben is megmutatkozik. A harom
regény egyittes elemzése tovabb gazdagitand a feltaré jellegli olvasat szempontrendsze-
rét, amely a szGvegvildg megismerését mélyrehatobba tenné. Ennek okan célom, hogy
jovébeli kutatasom soran a ,,Kanyak” cimd regényt a ,,G16rias” és a ,,Dac” cimd irasokkal
val6 Osszefiiggésében is elemezzem.

A minél gazdagabb elvrendszer a pontos irodalomelméleti feltaras alapja. Bzt az irany-
vonalat kivainom képviselni j6vébeli kutatasaim soran is.
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SIPOS NIKOLETT

TORTENETKEPZES ES PERSPEKTIVA
GEORGE R. R. MARTIN ,,TRONOK HARCA” CiM(J REGENYEBEN

George R. R. Martin ,, Trénok harca” cmd regénye ,,A tdz és jég dala” regényciklus elsé
kotete. A torténet (amelyet a rézsdk habordja és az ,,Ivanhoe” inspiralt) két képzeletbeli
kontinensen, Westeroson és Essoson jatszodik egy — a kézépkorhoz hasonld, a lovagi
életrél a mai emberben €16 képhez kozel allo — vilagban. Bar a regényben a fantasztikus
irodalom t&bb eleme is felbukkan (sarkanyok, varazslat, fantasztikus 1ények), a £6 hang-
suly a politikai jatszmakra és a dramai feszultséggel teli szituaciok kiélezGdésére helyezo-
dik. A szerz6 irasainak egyik sajatossaga a részletez$ abrazolasmod — a haboruk, harcok,
az erotikus és/vagy agressziv jelenetek iraismodjukban mind kertlik az eufemizalast. A
konyvek az Egyesiilt Allamokban 1996 6ta téretlentil nagy sikernek érvendenck.

Dolgozatom célja, hogy — legalabb részben feltirva a kozoénségsiker poétikailag is
megragadhaté okait — bemutassam a ,, Trénok harca” nézépontrendszerének mikoédését,
illetve a regényben hasznalt tropusok kiilonleges torténetképzo erejét. Feltevésem szerint
nem csak maga a torténet, de a szoveg elbeszélés-technikdjanak kilonlegessége is indo-
kolja azt a népszertséget, amelyre a kényvsorozat az elmult két évtized soran szert tett.
Elemzésemmel igyekszem ramutatni arra, hogy ,,A tliz és jég dala” regénysorozat érde-
mes arra, hogy regényelméleti kutatasok targya legyen.

I. Mifajpoétikai kérdések
1. Eposz, fantasztikum, regény, novella

»A tlz és jég dala” regényciklus kotetei a fantasztikus irodalom kategériaba sorolhatok.
A kotetekben keveredik a torténelmi regények realizmusa, a politikai harcok leirdsa (és
ezzel a tarsadalmi regény sajatossagai), a ,,felnétt” tartalom (adult content) — beleértve a
paraznasagot, a dutva erészakot, a vérfert6zést és a pedofiliat — prezentalasa, s a regény-
vilagot a fantasztikum felé terelé magikus (a csodas) univerzum eléallitasa.! A fantaszti-
kum t&bb formaban is megjelenik a térténetben: kisebb atalakitasokkal kiilonleges miti-
kus lények is elSkertilnek (pl. rémfarkas, magus, életfa, a mindent 1at6 varjd, sarkanyok,
6riasok, stb.); a hétk6znapi idétapasztalat atformalédik (a tél és a nyar valtakozasa tobb
évet Glel fel), emellett pedig fontos szerepet kapnak a Masok (White Walkers, the Others)
holtakbdl all6 seregiikkel. Mindennek megfelelen George R. R. Martin sajat kényvsoro-
zatardl epikus fantasyként (epic fantasy) beszél.2 Ennek alapjan talan azt is feltételezhet-
juk, hogy a m arra tesz kisérletet, hogy elbizonytalanitsa eposz és regény mufaji hatar-
vonalat.

1 A csoda és a fantasztikum Osszefliggésérdl lasd: TODOROV, Tzvetan: A kiilonos és a csodds = Bevezetés a
fantasztikus itodalomba. (Ford. Gelléri Gabor) Budapest, Napvilag Kiad6 2002. 39-52.

2FLOOD, Alison. 2011. 4prilis 13. George RR Martin: Barbariansatthegate. The Guardian.

https:/ /www.theguardian.com/books/2011/apr/13/geotge-rr-martin-game-thrones

3 Eposz és regény kilonbségérdl. A regény elmélete [1916] = lasd: LUKACS, Gyorgy: A heidelbergi miivészet-
filozdfia és esztétka/A regény elmélete. (Ford. Tandori Dezs6) Budapest, Magveté Konyvkiad6 1975. 479—
592. Tlletve: BAHTYIN, Mihail: Az eposz és a regény. Literatura 1995/4. 331-351.
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»A tlz és jég dala” regényciklus nem csak nagy terjedelme miatt felelhet meg az eposz
mifaji sajaitossagainak. A ,,/Tronok harca” két nagyobb viszaly kibontakozasaval kezd6-
dik: az egyik az emberek k6zott zajld polgarhabord, a masik pedig a Masok kézeledte,
amely a Masok és az emberek koz6tti harcot vetiti el6re. Ezek a kétosztatd, nagyivi és
mindentre kiterjed§ fesziiltségek mindenekelStt az eposz vilagara jellemzbek. A torténet-
ben t&bb hés is felbukkan, azonban klasszikus eposzi hésnek, aki természetfeletti erékkel
rendelkezik, (egyelSre?) csak Bran Starkot tekinthetjiik, hiszen zuhandsa utan varg valik
beléle.5

A kétetekben fontos szerepet kap tobbféle — meglehet6sen magikus kéntésben meg-
jelenitett — vallas: a torténet személyesen nem jeleniti meg az isteneket, a szereplék azon-
ban gyakran kérik sajat isteneik segitségét. A westerosi és essosi (a ,,Trénok harca” vila-
ganak masik kontinense) vallasok kozil 6t jatszik jelentGsebb szerepet a trténet soran.
Eszakon a Régi Istenekben hisznek: Westeros 6si hitét valljak, melyet az emberek az Erdé
Gyermekeitd] vettek at torténetitk kezdetén. Késébb azonban az Els6k (Westeros elsé
leigaz6i) attéritették az embereket a Hét Hitére, amely hét fSistent tart szimon: az Atyat
(biréi szerepkor), az Anyat (csalad istenndje), a Kovacsot (munka istene), Harcost (hadi
feladatok istene), a Sziizet (fiatal lednyok istenndje), Vénasszonyt (bolcsesség istenndje)
és az Idegent (halalisten). A Vas-szigetek lakoi a Vizbefult istenhez imadkoznak, Bravoos-
ban a Halal istenét dics6itik, mig a Szabad varosokban a Fény Urat (R’hllor, V6rds isten)
ruhéaztak fel hatalommal. Ezek az isteni figurak, amelyek — bar nem jelennek meg, mégis
erGsen befolyasoljak a h6sok sorsat — nagyban fokozzak a regény eposzi karakterét.

Ami a szOvegkorpusz fantasztikus karakterét illeti, nem jelent kiilénésebb nehézséget
a mufaji jegyek felismerése. Farah Mendlesohn ,,Rhetorics of Fantasy” cim@ kényvébens
a fantasztikus irodalom négy kategériajat kiilonbozteti meg: a kapu-keresé (portal quest),
az immerziv (immersive), az intruziv (intrusive) és a kiisz6bon allé (liminal) fantasyt —
Mendlesohn azonban fontosnak tartja kiemelni, hogy ezek keveredése is 1étrejohet: tipo-
l6gidjat sajat olvasmanyélményei alapjan hatirozta meg. Ezen besorolas szerint ,,A tiz és
jég dala” az immerziv kategériaba sorolhaté. Ennek egyik 6 ismertetGjegye, hogy a tot-
ténet vilaga minden szinten homogén univerzumként mikodik, melynek az olvasé ugyan-
ugy része, mint a torténet szerepl6i. Mendlesohn szerint az olvasonak a f6hés szemével
kell latnia: a befogado csak azt észleli és tudja az adott vilagrol, amit maga a f6hés. ,,A tliz
és jég dala” esetében ez tObbszordsen is teljesil, ugyanis nem csak egy néz&pontot hot-
doz6 karakterrdl beszéliink, igy egy sokkal 6sszetettebb képet alkothatunk errdl a fan-
tasztikus vilagrél, mindemellett pedig plasztikusabb alakokat is kapunk. Emellett azonban
felmeriilhet az intruzfv fantasy kategéridja is. Az immerziv tipus egyik jellemz3je, hogy a
karakterek egyértelmtinek veszik azokat a fantasztikus elemeket, melyek koriilveszik Sket
(sarkanyok, varazslat stb.), az elsé konyvben azonban t6bb szereplé kétkedik a magikus

4 A kényvsorozat el6relathatolag hét részes lesz: ezekbdl egyelSre csak az elsé 6t jelent meg, igy a cselekmény
tovabbi alakulasarél nem vonhatunk le messzemend kévetkeztetéseket.

5 A vargok olyan emberek, akik képesek kiilonboz6 él6lényeket megszallni, és atvenni f6l6ttik az iranyitast
— a legt6bben ezt csak kilénb6zE allatokkal tudjak megcesindlni, Bran azonban emberekkel is. A varg svédiil
farkast jelent — a Stark gyermekek pedig, akik mind rendelkeznek ilyen képességekkel, csak sajat farkasuk
bérébe képesek bujni.

6 MENDLESOHN, Farah: Rhetorics of Fantasy. Middletown, Wesleyan University Press, 2013.
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dolgok létezésében.” Emellett (az intruziv fantasy sajatossagaként) a fantasztikum megje-
lenése bizonyos értelemben kdoszt hoz magaval — hiszen Westeros lakéi szamara a Masok
jelentik a legnagyobb veszélyt, akiknek 1étezésérdl a legtébben mar megfeledkeztek.

A regény legf6bb kilonlegessége sziizsés felépitésében rejlik, s ez is egy sajatos mi-
fajfelfogast hordoz magaban. A fejezetek cimét az az adott szerepld adja, akinek a néz6-
pontjabdl megismerjitk az eseményeket. Az elsé kotetben 9, mig a regénysorozat eddig
megjelent részeiben Osszesen 31 ilyen karakter talalhat6. A fejezetek azonban tObbségiik-
ben egyenként is megalljak a helyliket, ugyanis 6nallé novellaként mikodnek. Felépitéstik
annyiban kiillénbozik a klasszikus novellaétol, hogy szerkezetileg hianyzik belSlik az a
kompoziciés elem, amely kerek egésszé zarja le az adott jelenetet: ez a hidny motivalja
azonban az olvasét arra, hogy tovabb kovesse a torténetet. Emellett a hiany (egyfeldl a
kompoziciés lezaras hidnya, masfeldl az események érthetéségének hiatusa) egyfajta ko-
héziés erSként is mikodik, hiszen ez tartja Gssze az adott szerepl6khdz tartozo fejezete-
ket. Egy-egy adott eseményt mindig egy szemszogon keresztll élhetiink 4t, s a késébbi-
ekben mar csak kiilonb6z6 utalasokon keresztill térnek vissza adott jelenetek, illetve fon-
tos események. A térténet minden szereplGje kihagyhatatlan alakitdja az eseményeknek,
és az 6 cselekedeteik lassu Gsszeszovidése allitja el6 a regény specifikus térténetszerke-
zetét. Az Osszefiigeések felfokozott hidnya tehat (amely elsGsorban a regény elejének ol-
vasasa soran tapasztalhatd) egy egyedi sziizséképzé er6vé valik, amely alapjaiban hata-
rozza meg a regény vilagat. Elemzésemben f6ként ennek a sajatos felépitésnek a mecha-
nizmusaval foglalkozom majd.

Azzal, hogy az eseményeket tobb karakterhez kothets cselekményszalon keresztill is-
merhetjik meg, amellett, hogy igy alkothatunk egységes képet a torténetrdl, rendkiviil
arnyalt személyiségrajzokat is kapunk. Ez is sajatos vonasa a regénynek: olykor az ese-
mény-elbeszélés helyére all a karakterépités, s igy az frott figurak (illetve személyiségtor-
ténetlik) egymas utan sorolasa hoz létre egyfajta cselekményhatast. A ,, Trénok harcaban”
igy nem klasszikus mesei értelemben vett ,,jé” és ,,rossz” szereplGkrdl beszélhetiink, ha-
nem tobbarcu karakterekrdl, akik kiilonb6zé multukbdl és életlikbdl fakaddan killonbozé
motivaciokkal rendelkeznek. T6bbek kozott ez is hozzajarulhatott ahhoz, hogy a kényv
ilyen népszeriiségre tett szert — ennek készonhetSen ugyanis az olvasé kénnyebben tud
részt venni a szereplSk vilaganak elGallitasaban, és sokkal emberibbnek latja 6ket, mint a
megszokott, egy néz6pontbdl bemutatott karaktereket.

2. Elméleti megkdzelités

Az els6dleges olvasastapasztalat arra mutat ra, hogy egy ilyen regény felépitése egy sajatos
elméleti hozzaallast kévetel meg, ha azt tudomanyosan kivanjuk megkozeliteni. Erdemes
abbdl kiindulni, hogy az egyes karakterek neve egybeesik a fejezetcimekkel — ebben az
esetben azonban felmerdl a kérdés, hogy miért egyezik a szereplSk neve a fejezetek cim-
ével? Ahhoz, hogy valaszt kapjunk a kérdésre, egy olyan fogalmi rendszert kell talalni,

7 A, Trénok harcaban” egyelSre kevés sz6 esik varazslatrdl: a sirkanyok rég kihaltak (Gjboli megjelenésiik
DanereysTargaryenhez kothets), a Falat bar varazslattal erésitették meg, ez az eltlint Erdé Gyermekeihez
kothetd, az Eszakrol kozeleds kilonleges 1ényekben pedig nagyon kevesen hisznek, s inkabb mesék alapjaul
szolgalnak.
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aminek segitségével egyiitt lehet kezelni a szerepl6i karaktert (a sokarcud figurakat), az el-
beszélé-szerkezetet meghatarozé fokalizacids rendszert (a novellakbdl épitkezs regény
problémidjat), illetve a regény sajatos szOvegvilagat és vilagfelfogasat (a fantasztikumot)
meghatarozé retorikai alakzatokat.

Mint azt korabban emlitettem, a ,,Tronok harca” a fantasztikus irodalom kategoria-
jaba sorolhat6é — szlikebb besoroldsahoz dolgozatomban Farah Mendlesohn ,,Rhetorics
of Fantasy” (2008) cimi kétetét hasznaltam fel. Lehetséges azonban e regényvilag fan-
tasztikumanak egy masik megkozelitése is. Tzvetan Todorov ,,Bevezetés a fantasztikus
irodalomba” (1970) ciml kényvében a fantasztikumot (t6bbek k6zott) a kdvetkezEkép-
pen definialja: ,,Egy olyan vilagban, mely nagyon is a miénk, amelyet ismertink (...), be-
kovetkezik egy olyan esemény, melyet nem tudunk megmagyarazni e jol ismert vildg to1-
vényeivel”8 A, Trénok harciban” ez nem csak a Masok kozeledtét jelenti, hiszen a cse-
lekmény soran tobb ponton is hihetetlen dolgok térténnek (Id. sarkinyok megjelenése,
magia, istenek kinyilatkozasa, stb.). Todorov ,,A fantasztikus beszédmod” cimi fejezeté-
ben arrdl is ir, hogy a fantasztikum gyakran abbdl sziletik, hogy a retorikai alakzatok
értelmét a szoveg €s az olvasé sz0 szetint veszi. A természetfolott a nyelvbdl sziiletik —
ahhoz pedig, hogy a nyelv megragadhassa azt, ami soha nincs jelen (a természetfoléttit),
retorikai alakzatok segitségére van szlikség. A sz6 figuralis jelentésének és a fantasztikus
elbeszélés narrativ eljarasainak Gsszefliggése 1ényegi problémajat jelenti a ,, Trénok harca-
nak” is. Narratolégiai téren elemzésem soran nagy segitségemre volt Mieke Bal 1985-6s
konyve (,,Narratology. Introduction to the Theory of Narrative”),” mely f6leg a nézépont
és a narrator vizsgalata szempontjabol bizonyult hasznosnak.

Dolgozatom egyik alapjat azonban egy olyan, jéval korabbi irodalomelméleti megkd-
zelités adja, amely megprobalja k6z6s nevezbre hozni az elbeszélés-szerkezetet leird fo-
galmakat és a retorikai mestertropusokat. Kenneth Burke a mestertropusokrol szolo
1941-es tanulmanyaban!® dsszekapcsolja a legaltalanosabb retorikai alakzatokat az elbe-
szélésnek mint vilagalkotd eljarasnak a fogasaival. A metaforat a perspektivaval, a meto-
nimiat a redukciéval latja leirhaténak, a szinekdochét pedig a reprezentaci6 alapalakzata-
ként magyarazza. A harom fogalompar azért képes igencsak sokat megmutatni a ,, Trénok
harca” sajatos regényi épitkezésébdl, mert egyszerre jellemzi az egyes fejezetek belsé Osz-
szefuggésrendszereit, illetve a fejezetek kézotti viszonyrendszert.

Perspektiva és metafora

A regény alapegységét alkotd egyedi fejezettipus elsédleges sajatossaga, hogy egy olyan
narratort dolgoz ki, amely egyetlen személy perspektivajan keresztil tatja fel az adott ese-
ményt. Mieke Bal szerint ,,az események bemutatisa mindig egy meghatarozott »latas-
méd« alapjan térténik” (Ferencz Anna forditasa).l! ,,A tz és jég dala” regényciklus ebbdl

8 TODOROV, Tzvetan: Bevezetés a fantasztikus irodalomba. (Ford. Gelléri Gabor) Budapest, Napvilag Kiado,
2002.

9 BAL, Mieke: Narratology. Introduction to the Theory of Natrative. University of Toronto Press, Toronto
Buffalo, London, 1999.

10'The Four Master Tropes. Lasd: BURKE, Kenneth: A Grammar of Motives. New York, Prentice-Hall Inc.,
1945.

11 BAL, Mieke: Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. University of Toronto Press, Toronto
Buffalo, London, 1999.
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a szempontbol azért killénleges, mert fejezetei kiillonb6z6 szereplSk nézépontjabdl irdd-
nak, igy bar a kiilsé narrator (external narrator) allandé, a szerepl6hoz kotott fokalizald
minden fejezetben valtozik.!2 Az olvaso igy a szerepl$ szemével kezd latni, és képes lesz
a kilénb6z6 nézépontok elfogadasara — ebbdl ered a regénynek az a sajatossaga, hogy az
olvas6 nehezen tud elkiilonitent ,,j6” és ,,rossz” karaktereket, ugyanis tisztan latja a f6bb
szereplGk személyiségének gyokereit és viselkedéstik inditékait. A Stark-gyermekek feje-
zetel azért is egyediek, mert esetitkben a szerepl6hoz kotott fokalizacié gyermeki, s igy az
olvasé olykor t6bbet érthet meg a térténésekbdl, mint az adott szerepld. Azaltal, hogy a
szerepl$ neve €s a fejezet neve egybeesik, a f6szereplé elnevezése kilonos jelentGségre
tesz szert. Ezt a jelentGséget csak erdsiti az, hogy a regényben hasznalt nevek beszéld
nevek, vagyis minden egyes név egy metaforat foglal magaba. Igy a szereplé nézépontjan
(perspektivajan) keresztiil bemutatott vildg és a szereplé nevének metaforikus jelentése
altal 1étrehozott vilaglatas egy kiillonGs egységet képez. A regény elemzése soran vissza is
kell tehat majd térnem a metaforak, a szereplSk és a szerepléi nézépontok (vilaglatasok)
Osszefiiggéseinek elemzésére.

Redukcio és metonimia

A regény egyik legalapvetSbb olvasastapasztalata az, hogy az egyes fejezetek kozotti sz-
szefuggésre csak az egész regény elolvasdsa utan kovetkeztethet a befogadé. Minden
egyes fejezet egy kicsi, 6nallo, leredukalt vilagot alkot. Ebben a redukcidban természete-
sen komoly szerepet tolt be a fejezetalkotd szerepldi fokalizacié. A mindentudé narrator
hattérbe szoritasa és a redukalt vilagismerettel rendelkez$ szereplé nézépontjanak elé-
térbe helyezése egyenesen vezet ahhoz, hogy minden egyes fejezet egy novellai stiriséga
egységét alkotja a regény vilaganak. Az olvasé igencsak megnehezitett feladata az, hogy
ezeket a fejezeteket metonimikus, ok-okozati 6sszefiiggésbe allitva egy nagy egységgé al-
litsa Gssze a regény cselekményét.

Reprezentacio és szinekdoché

A, Trénok harcaban” a fejezet legalabb annyira cselekménysz6vé, mint karakteralkoto.
A regény komplikalt bonyodalmat a szereplSk k6zotti csaladi viszonyok és hatalmi visza-
lyok hozzak létre. Az olvasé mindennek felismeréséhez egy sajatos logika kiépitésére van
kényszeritve. Ez a logika a rész-egész viszony, a szinekdoché mintazatara épil. A konf-
liktusok Gsszességét az olvasé mindig csak az egyes szereplSk eltérd nézépontjan keresz-
til lathatja at, az egész torténetet val6jaban sohasem lathatjuk. A fabulat alkoté vilag rep-
rezentalasa szinekdochés téredékekbdl (mozaikokbdl) éptil fel. Mindig csak az egyes sze-
replék résztorténetét, és ezek fokozatos Gsszefonddasat kovethetjitk végig. A Stark és a
Lannister haz viszalyat példaul egészében sohasem lathatjuk at, errdl sohasem olvasha-
tunk: amivel szembestliink, az Bran, Jon, Catelyn vagy Cersei tapasztalata. Ugyanigy a
polgarhabort eseményeit nem kévethetjik végig egy az egyben, hiszen az elszort infor-

12 A térténet ,,elbeszéléje” azonban egy heterodiegetikus narrator, aki csak azt latja és észleli, amit maga a
karakter — mintha a fejezet cimét is adé szerepld vallan tlve kovetné végig az eseményeket. Ezzel lehetGséget
ad az olvasonak arra, hogy elézetes tudisa és kovetkeztetései segitségével tobbet tudjon meg, mint az adott
szerepld.
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maciokbdl és a fejezetekbdl, illetve a hosszabb-révidebb epizédokbdl tudjuk csak ssze-
allitani a nagy képet. Ebbdl a sokszemélyes impulzusbdl (és toredezett reprezentaciébol)
az olvas6nak kell felépitenie a torténetet, és a hatalmi harc egészét.

A kilonb6z6 nézépontokbdl irddott fejezetek emellett ahhoz is hozzasegitik az olva-
s6t, hogy képes legyen egészben latni, és valéban érteni a térténetet. Amennyiben a re-
gény egyetlen szerepls nézSpontjabdl irédna, komplexitasa ellehetetlenitené az érthets-
séget, s sokkal kevesebbet tudnank meg az egyes karakterekrSl. Egy-egy révidebb torté-
netszal, amely egy egyedi perspektivabdl kertil bemutatasra, sokkal tdbbet tud megmuta-
tatni a torténet egészEbdl, mint egy semleges néz&pontbdl véghezvitt elmesélés — a feje-
zetek Gsszessége altal alkotott egész a szinekdochikus kapcsolat miatt igy hitelesebbnek
hat.

*

Kenneth Burke fogalmi kapcsolatrendszere nagy segitséget tud nyujtani tehat abban,
hogy a ,,Tronok harcat” alkoté sajatos fejezettipust egyszerre tudjuk felfogni a perspek-
tiva-alkotas (néz6pont- és karakterformalas), a redukcidban rejlé sirités, illetve az egész
rész fel6l torténd reprezentalasainak miveleteként. Mindez a fejezet elbeszélé-technikajat
érinti. Azonban Burke fogalompatjai abban is segitenek, hogy ezeket a narrativ eljarasokat
jelentésalakzatokként is értelmezzik. Ennek segitségével lehet majd az alabbi elemzés
soran Osszeflzni a regényben olvashat6 kilonleges vildgalkoté metaforakat, metonimia-
kat és szinekdochékat a fejezetek sajatos elbeszélés-technikéjaval.

Tovabbi terminologiai megfontolasok

Dolgozatomban t6bb helyen is el6fordulnak mas jellegli elbeszéléselméleti kifejezések is,
melyeket — az egyszerliség kedvéért — most fejtenék ki.

Wayne Booth ,, The Rhetoric of Fiction” (A fikcié retorikéja, 1983) cimd kényvében!?
bevezeti az ,,implied author” (beleértett szerzd) és az ,,implied reader”, azaz az implikalt
olvasé fogalmat. A beleértett szerz6 nem egyenld a széveg szerzéjével — egy olyan konst-
rukcid, amelyet az olvasé kredl az altala elképzelt szerz6rdl a szoveg alapjan. Ehhez ha-
sonlit az ,,implied reader” fogalma, amely egy olyan olvasét jeldl, akit a szerz6 képzel el
maganak a szoveg irdsa kbzben — egyfajta idedlis alak, akinek a szdveggel kapcsolatos
attitidje nem feltétlentl egyezik az aktualis olvas6éval. Bran mésodik fejezetének elem-
zésekor azonban Booth fogalma helyett az ,,olvaséi alakmdst” hasznalom, ugyanis Martin
nem Bran alakjan keresztil abrazolja azt, hogy milyennek is kellene lennie az idealis olva-
s6nak, hanem rajta keresztil értelmezi a regényolvasas folyamatanak altalanos dinamika-
jat.

A ,,mise en abym”, azaz kicsinyit§ tiikor kifejezés André Gide nevéhez kothetd, aki
elsz6r 1893 augusztusaban emliti el6szOr az eljarast napléjaban.!* Leghiresebb példaja
Diego Velazquez ,,Udvarhélgyek” cim@ festménye, melynek hatterében visszatiikr6z6dik
a festményen szerepld fest alkotasa. Talan az egyik legjobb irodalmi példa Shakespeare
»Hamletének” komédias-jelenete, melyben a vandorszinészek el6adnak egy szindarabot,
amely Claudius Hamlet apja ellen elkvetett gyilkossagat abrazolja, azért, hogy Hamlet

13 BooTH, Wayne: The Rhetoric of Fiction. Second Edition. Chicago, The University of Chicago Press, 1983
14 MAGYAR, Miklés: Tukor és tikorkép. Konyvkultara Magazin, 2017. janius 6.
http://konyvkultura.kello.hu/konyvkultura/2017/06/ tukor
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leleplezze az elkvetét. Az irodalomban tehat a ,,mise en abym” egy olyan szbvegrészlet,
amely megkettézi a szévegvilagot, és egyfajta belsé mikrokozmoszt hoz létre — ezzel kul-
csot ad az események értelmezéséhez.!>

3. A regény szerkezeti felépitése

»A tlz és jég dala” regénysorozat koteteinek felépitése mind ugyanarra a sémara épil. A
konyvek a szerzéi ajanlas utan azon helyszinek térképeivel folytatddnak, amelyek el6for-
dulnak a kényvben. Ezutan egy prolégus kdvetkezik, melyet a szereplék neveivel ellatott
fejezetek kdvetnek. Az utolsé fejezet a harmadik és az 6tddik kotet esetében egy katafo-
raként mikods epildgus, amely elére utal a kévetkezd regény eseményeire. Mind a pro-
légustra, mind az epilégusra jellemz6, hogy olvasasukkor még nehezen értelmezhetSk —a
prologus a regény elolvasasa utin, mig az epilogus altalaban a kévetkezd regény ismeret-
ében tesz szert kiilonds jelentSségre. Emellett sajatos jellemz&jik még, hogy bemutatnak
egy-egy Uj karaktert vagy koncepciét, amelynek késébb még fontos szerepe lesz. Ez a
kihegyezetten kataforikus utalasrendszer specifikus szévegkohéziot teremt, amennyiben
az olvasé fokozott figyelmét kéti le az, hogy raj6jjon és a késébb olvasott fejezetek tuda-
taban visszaigazolja, hogy mi minden mtikédétt (korabban) olykor alig felismerhetd ka-
taforaként a sz6vegben. A fejezetek utan egy fiiggelék kévetkezik, melyben megismerhet-
juk a regényben szereplS csaladok tagjait, illetve egy-egy révid jellemzést kapunk réluk,
hazuk térténetével egyiitt.

A regény 72 fejezetbdl, egy prologusbol és egy fiigeelékbdl all. A prolégus az Ejjeli
Orség egyik felderitdje, Will szemsz6gébdl beszéli el a Masok (az elsé fantasztikumképzé
figurak) felbukkanasat, mig a fiiggelékben a torténetben megjelend szereplk listajat és
r6vid bemutatasat olvashatjuk. A fejezetek (ahogy azt mar a fentiekben jeleztem) 6nall6
novellakként mikodnek — cimiiket pedig azon karakterrdl kapjak, akinek a szemsz6gébdl
az adott tOrténet bemutatasra kertil. A, Tronok harcaban” 9 ilyen karakter talalhat6: Will,
az Bjjeli Orség egy felderitSje; Lord Eddard (Ned) Stark, Deres ura és Eszak Orzdje;
Sansa és Arya Stark, Ned és Catelyn Stark lanyai; Jon Snow, Ned Stark térvénytelen gyer-
meke; Tyrion Lannister, az Ordégfidka, Cersei kirdlyné testvére; és Daenerys (Dany) Tar-
garyen, a Targaryen trén varomanyosa (batyjaval, Viserys Targaryennel). Ezzel a karak-
tertablaval gyakotlatilag fel is lehet vazolni a cselekmény ,,mog6tt” huzddo, az eltérd,
majd lassan egységes sorra Osszefonddd eseményeket kirobbant6 konfliktusrendszett.

Narracié

Jeffrey J. Wiliams ,, Theory and the Novel — Narrative Reflexivity in the British Tradition”
kulonbozteti meg. A szerzdi regényben maga a szerzé 1ép be E/3-as narratorként, s ezzel
elkiiloniti magat a fiktiv vilagtol, melyet megjelenit. Az egyes szam els6 személyd regény-
ben a narrator altaldban megfigyel6ként vesz részt, s sajat szerepe van a fiktiv vilagban.
Mig a figuralis regényben a narracié a karakterek egyikén keresztil fokalizalédik, ahogy a
,» Tronok harca” esetében is. A regénysorozat azonban abbdl a szempontbdl kilénleges,

15 DALLENBACH, Lucien: Intertextus és autotextus (ford. Bénus Tibor). Helikon, 1996 /1-2: 51-66.

75



Pannon Tanulmanyok VI. Veszprém, 2019

hogy nem egy, hanem t6bb nézépontot hordozé karaktert is felvonultat, igy tobb oldalrél
alkothatunk egy teljesebb képet a torténetrdl.

Gerard Genette 1993-as taxonémiaja alapjan a széveg a heterodiegetikus fikcié kate-
gbridjaba sorolhatd. A narrator egyes szam harmadik személyben beszél —az olvasé azon-
ban csak azokkal a dolgokkal és informacidkkal szembesiil, amit maga a karakter tapasztal
vagy gondol. Az olvasé csak a korabbi fejezetekbdl, illetve az azokbdl levont kdvetkez-
tetésekbdl tudhat tobbet, mint az adott fejezet f6szerepléje — azaz maga a fokalizalo.

Cselekmény

A torténet két fiktiv kontinensen jatszédik. Az elsé helyszin Westeros Hét Kiralysaga,
ahol két nagyobb konfliktus bontakozik ki: a kézelgs tél (ezzel egylitt pedig a Masok
kozeledte) és a polgarhabord. Utébbinak két £6 oka van. Az elsé a térténet kezdete elStt
korabban kezd6détt (s errdl csak toredékekben szerziink tudomast): Robert Baratheon
és tamogat6i haborut inditottak az Oriilt Kiraly, Aerys Targaryen ellen, igy Robertbdl a
gy6zelem utan kiraly lett. A Targaryen-haz két utédjanak sikeriilt megszoknie a bitotld
elSl — ahogy idGsebbek lettek, jogot formaltak arra, hogy visszaszerezzék a trént. A pol-
garhaboru kirobbanasanak masik oka, hogy a Kiraly SegitGjét, Jon Arrynt megmérgezték,
Ned és Catelyn Stark fiat pedig meg akartak gyilkolni: miutan pedig Robert Baratheon is
meghal (melyben a kiralyné is kézremikddott), kideriil, hogy a Baratheon gyermekek a
kiralyné és ikertestvére vérfert6zG kapcsolatabdl szilettek, {gy az ifju gyermekek tronigé-
nye torvénytelen. Mivel Ned Stark erre rdjon és elterjeszti a hirt, Deres urat kivégzik,
amivel a polgarhdbort hivatalosan is elkezd6dik Westeros uralkodé hazai kozott. Ekoz-
ben a masik kontinensen, Essoson a Targaryen trén varomanyosa, Daenerys testvérével
sereget toboroz, hogy visszaszerezhesse a hatalmat.

A térténetben kibontakozé masik konfliktus a kézeledd tél, amely nem csak abbdl a
szempontbdl jelent problémat, hogy a hosszi nyar miatt igen kemény és inséges idSk
kovetkeznek: a konyv elsé fejezetében talalkozunk a Masokkal, illetve értestiliink a kéze-
ledtitkrél. A Masok (White Walkers) emberszerti jégteremtmények, akiknek az a céljuk,
hogy minden él6lényt elpusztitsanak élGholtakbdl allo seregiikkel, ezért hatalmas veszélyt
jelentenck Westeros lakdi szamara.

Fejezetcimek — a nevek funkcidja

Minden fejezet cime az adott fejezet £6 karakterére utal. Az olvas6 csak azokkal a dol-
gokkal szembesiil, amelyeket a karakter megtapasztal, gondol, tudhat, vagy amire éppen
visszaemlékezik — a t6bbi szerepl6 gondolatai ismeretlenek maradnak szamunkra. Mivel
azonban az olvasé fejezetrSl-fejezetre haladva egyre tobb néz6pontbdl értestil az esemé-
nyekrdl, az olvasas soran képes Osszeflizni a nagy 6nallosaggal biré fejezeteket, s igy t6b-
bet tudhat meg, mint az adott £6szerepls.16 Néhany esetben a karakterek nem rendelkez-
nek elég informaciéval ahhoz, hogy 6sszerakjak a koralottik torténd eseményeket egy
egységes torténetté, s igy megértsék azokat. Mindig csak a részismeretek reprezentaljak
az egész konfliktuskort. Az igy 6sszeallitott jelenetek erdsitik meg azt az egész regényre

16 Amikor példaul Eddard Stark megsebestl Kiralyvarban, fia, Bran csak a testvérének, Robbnak szant levél-
bél értestil az eseményekrdl, mig az olvasd mar a levél el6tt tisztaban van a térténésekkel.
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jellemz& hatasmechanizmust, amely az Osszefuggések narratori elhallgatisara éptl, s
amely egyszerre fokozza a rejtélyesség benyomasat és az olvasoi kivancsisagot.!”?

A ,, Trénok harcaban” felbukkané nevek nem csak a fejezetek szempontjabdl bit-
nak nagy jelentGséggel, ugyanis metaforikus jelentéssel dusitottak, s {igy gyakran el6reutal-
nak a karakterek sorsara és vilagszemléleti perspektivajara, vagy éppen lefrjak a személyi-
ségiiket — a kovetkez8kben a f6bb nézépontot hordozé karakterek nevére térek ki.

A Stark csalad vezetékneve a német ,,stark” sz6bdl ered, melynek jelentése ’erds’. A
Starkok és Lannisterek kézotti harc a névvalasztas miatt is visszautal a rozsak haborujara,
melyben a York és a Lancaster-haz viszalykodott egymassal — a két-két haz neve ugyanis
rendkivil hasonlit egymashoz. Eddard (Ned) Stark neve parhuzamba allithaté IV. Ed-
ward kirallyal, a York-hdz vezet6jével. Felesége, Catelyn neve gérégiil “tisztat’ és kinzast’
jelent, amely elGreutal személyiségére és jovéjére. Gyermekeik neve szintén fontos jelen-
téssel bir. Bran neve wales-iiil "hollét” jelent; Sansa neve a spanyol ,,sancha” sz6bdl ered,
melynek jelentése ’szent’; Arya neve pedig a szanszkritul ’becstiletest, nemest’ jelent. A
fattyt Jon neve egy héber eredetll sz6, melynek jelentése "Isten kegyelme’. A Lannister-
haz tagjai kéztl a Cersel név a gérog istennd, Kirké nevébdl ered, aki meggyilkolta férjét,
és ezutan maganyban kellett élnie; Tyrion neve pedig gorogil *kiralyt” jelent. Daenerys
neve két részbdl all: a ,,daen” héber sz0, jelentése: "Isten az én biram’; az ,,erys” sz6 pedig
a gbrog viszaly és veszekedés istenndjére, Eriszre utalhat. Talan ennyi példa is elég ahhoz,
hogy az olykor fejezetcimként is el6keriil§ tulajdonnevek jelentésében rejlé metaforak
vilagszemlélet- és perspektivateremtd funkcidjat szoros Osszefiiggésbe allitsuk a regény
sajatos fejezetszerkesztS eljarasaival.

Ahhoz, hogy vilagossa valjon, hogy a novellai kompoziciéval biré egyes fejezetek el6-
allitasabol hogyan bomlik ki a regényre jellemzé sajatos kompozicio, szitkséges, hogy né-
hany kiemelkedd jelenet részletes elemzésével felvazoljuk a szoveg narratologiai, karak-
terképzé és szovegvilag-alkotd eljarasait.

II. A fejezet kompozicids sajatossagai a ,, Tronok harcaban”

Elemzésem alapjaul nem véletlentil valasztottam azokat a fejezeteket, amelyek Bran
szemszOgébdl irodtak. A késébbi kotetekben (legf6képp az 6tddikben) Brandon Stark
nagyon fontos szerepet kap, emellett pedig a térténet elejétdl kezdve tdbb szempontbdl
is kiilonos latasmoddal rendelkezik. Mig a legtébb néz&pontot hordozé szerepld felnétt
(néhanyan pedig feln6ttnek szamité fiatalok, mint példaul Jon vagy Daenerys), Bran az
egyik legfiatalabb f&szerepld. Lataismodja ezért mar 6nmagaban kiillonleges: gyermeki ar-
tatlansaganak, naivsaganak és tudashianyanak koszénhetGen nagyon sok dolgot, amely
korilotte zajlik, nem ért; mégis elég informaciét tud befogadni ahhoz, hogy az olvasé
raj6jjon arra, mi torténik valdjaban. Masrészt Bran tragikus ,,balesete” utan képes lesz
arra, hogy rémfarkasanak b6rébe buijva tobbet lasson és halljon, mint masok. Ugy gon-
dolom, az sem véletlen, hogy a prolégus utani elsé fejezet rogtén Bran szemszogébol
irédik — az elsé fejezetnek ugyanis kiemelt szerepe van a regényekben. Bar ,,A tliz és jég

17 Példaul, a masodik Bran fejezetben a fit szemtanija lesz a kirdlyné és ikertestvére szerelmi légyottjanak,
azonban mivel a fid még nagyon fiatal, nem érti, mi torténik. Hianyos ismeretei miatt azt sem érti, a Lannister
testvérek miért beszélnek apjardl, aki veszélybe sodorhatja Cersei-t és Jaime-t. EttS] a fejezettdl kezdve egye-
dil az olvasé és az ikerpar tudhatja, hogy Brant nem Tyrion Lannister akarta megolni.
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dala” kétetei magyarul is olvashatdk, elemzésemben az angol sz6vegbdl indultam ki, hi-
szen a forditas a két nyelvb6l adédé kiilonbségek miatt sokszor elfedi az angol eredetiben
megbujé metaforakat, melyek nagyon fontos szervezé er6ként szolgaltak a szoros olva-
sassal (is) elemzett fejezetek értelmezésében.

1. Bran els6 fejezete — a kivégzés; a rémfarkasok

A ,,Bran” névhez két6dé elsé fejezet 16gtén a proldgus utin kévetkezik, és Will kivég-
zését, illetve a rémfarkasok felbukkanasat mutatja be. MielStt azonban a fejezetrdl irnék,
érdemes par sz6t sz6lni magardl a ,,Bran” névrdl is, ugyanis az angolszasz hagyomanyok-
kal bir6 olvasé szamara ez a tulajdonnév igencsak beszédes, s mar dnmagaban is egy
torténetet hiv el6 és iktat a regénybe. A wales-i mondakdrben a ,,Bran” név (jelentése:
*varju, holl®’) egy sajatos hést takar. A kelta mitolégidban Bran Fendigaid (Bendigeitvran,
the Blessed, vagyis ’az dldott’) Llyr, vagyis a tengeristen fia, és a napisten, Belenos unokéja.
Nevéhez hten szimbdéluma a holl6.!8 Bran leginkdbb arrdl ismert, hogy fejét a Londoni
Tower ala temették, amely a Brit-szigetek védétalizmanjaként funkcional, hiszen 6v a
megszallastol. Az emberek ma is Ugy tartjak, hogy amennyiben a hollék elhagyjak a lon-
doni Towert, egész Anglia elbukik — ezért a Towerben tartézkodd hollok szarnyait ma is
rendszeresen megnyesi az erre kijelélt Kirdlyi Hollogondozé (Ravenmaster).!?

Bran Stark t6bb szempontbél is hasonlit Aldott Branre. A fid maga is tekinthet 4l-
dottnak, ugyanis balesete utan varazslatos képességet szetrez, és varg lesz belble. Torténe-
titkben mindketten kiralyokka valnak: abban a pillanatban ugyanis, hogy Robb Starkot
(akit kikialtottak Fszak Kirdlyinak) lemészaroljak a Vérés Nészon, a kiralyi cim Bran
fejére szall. Emellett pedig a torténetben Bran t6bbszor is megszallja Hodor, az 6rids-
méreti szolgal6 testét, ezzel pedig 6 is ugyanolyan 6riassa valik, mint Aldott Bran. Ahogy
a torténet elérehalad mind Jon, mind Bran igyekszik megvédeni Westerost a holtak sere-
gétél — ugyantgy, ahogy Aldott Bran és féltestvére, Efnysien is azon munkalkodik, hogy
megvédiék foldjiiket a megszalloktol. Emellett Aldott Bran utolsé végzetes csatdjiban
megsebestl egy mérgezett nyilvessz6tdl (amely a 1abat éri), igy azt kéri utolséd hét életben
maradt harcostarsatol, hogy temessék el a fejét Gwynfrynben, Londonban, arccal Fran-
ciaorszag felé.20 Bran szintén a jarasra valo képességét vesziti el azzal, hogy deréktdl lefelé
lebénul. Aldott Bran torténete azonban itt még szintén nem ér véget. Fejét (mely t6bb
évig beszél tarsaihoz) visszaviszik Britanniaba, majd egy id6 utan elutaznak Gwales-be,
ahol nyolcvan évet toltenek el anélkil, hogy észlelnék az id6 mulasat. Brandon Stark
ugyanigy utazik Meera-val, Jojennel és Hodorral Eszakra az Erdé Gyermekeihez, igy ki-
lépnek a Westerosban zajlé eseményekbdl, és nem lesznek szemtanti Deres pusztulasa-
nak. A két torténet koz6tt még egy kapcsolddasi pont is felfedezhets: ahogy Bran feje
6rokké a White Mount alatt nyugszik, ugy Bran Stark is arra van itélve, hogy a fehér
varsafak alatt ilve ,,varazslattal” védje meg Westerost a betolakoddktol.

18 David Nash Ford’s Early British Kingdoms. Bran Fendigaid alias Bendigeitvran. Celtic God of Regenera-
tion. http:/ /www.catlybritishkingdoms.com/bios/bran.html

19 Uo.

20 DAVIES, Sioned: Mabinoigon. Walesi legendak.(Ford. Kacsor Loérant) Budapest, General Press Kiado,
2008.
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Térjlnk vissza a regény elsé fejezetéhez. Az olvasé mar az elsé sorban értestil a nyar
végének kozeledtérdl — a torténet vildgaban ugyanis az évszakok évekig tartanak: minél
hosszabb és melegebb a nyar, annal hidegebb és kegyetlenebb lesz a rakévetkezé tél. Will
leirasa utin Ned Stark, Eszak Orz6jének lefrisa kovetkezik — sziirke szemei a Stark lo-
bogé rémfarkasanak szinére emlékeztetnek. Apja leirasanal Bran a kévetkez6t gondolja:
,»He had taken off Father’s face, Bran thought, and donned the face of Lord Stark of
Winterfell”.2! A leiras két dologra is utalhat. A torténet kiilonlegessége, hogy a karakterek
rendkivil sokszintek és egyediek, igy nem lehet Sket egyetlen tipusként értelmezni, emel-
lett pedig nem illethetSk egyértelmien ,,j6” és ,,rossz” jelz6kkel ugy, ahogy azt a fantasy-
irodalom, illetve a mesevilag karaktereivel kapcsolatban megszokhattuk. Az arcvaltas te-
hat Ned Stark személyiségének tobbarcusagat jelképezi. Emellett kiemelked6en fontos a
regényben a maszkok sokasaga: a tovabbi kotetekben fontos szerepet kap a Fekete és
Fehér hazaban €16 testvériség, az arcnélkiliek bérgyilkos tarsasiga.2?

Bran bar szemtanija az eseményeknek, mégsem ért pontosan mindent, s mivel az
olvasé csak a 6 karaktert megragado és szamara értelmezhet$ dolgokkal szembestil, ezért
az & is Bran éretlenségével azonosulva 1ép be a szoveg vilagaba. Ezt az olvasaskésztetd
bizonytalansagot a regény allandéan igyekszik fenntartani. Igy talin azt a feltevést is meg-
kockaztathatjuk, hogy Bran részben az olvasé alakmasaként jelenik meg a szévegben. A
sz6veg vilagaba bevezetésre keriil§ olvasé Bran gyermeki ismerethianyaval és fokozott
kivancsisagaval kéveti az eseményeket. Miutin Ned maga elé hozatja az elszokott férfit,
sor kertll egy rovid kihallgatisra — mivel azonban Bran nem tudja felidézni, mirél volt
sz0, errdl a részrél nem értestilink, habar a narrator itt nem azonosul maradéktalanul
Bran nézépontjaval: ,,There were questions asked and answers given there in the chill of
morning, but afterward Bran could not recall much of what had been said” (p. 12). Erre
a pillanatnyi néz&pontbeli eltavolodasra (ismét) azért van szikkség, hogy az elbeszéls je-
lezze a sziikséges tudas hianyat, jelezze, hogy itt tobbet lehetne tudni, mint amit Bran
felismer. Hzzel egyszerre erésiti meg Bran olvasoi alakmashelyzetét, s fokozza az esemé-
nyek dsszekapcsolodasara iranyuld kivancsisagot. Ez a konfiguraciét eltakaré narrativ el-
lipszis az adott regény egyik legfontosabb eljarasa — mondhatnank maganak a regény-
konstrukcionak a jele.

Ezutan a narrator az apat mar Lord Eddard Starkként nevezi meg, hiszen raruhazott
szerepei kozll végrehajtoként az ir a domindns. A narracié szintén visszatikrozi Bran
gyermekiségét, ahogy Bran szé szerint végrehajtja (és a narrator elismétli) Jon kérését:
,»Keep the pony well in hand« he whispered. »And don’t look away. Father will know if
you do.« Bran kept his pony well in hand, and did not look away” (p. 12).

A regényben szereplé metaforak és hasonlatok egészen kilénds (és rendszert alkoto)
képzeteket kapcsolnak Gssze a regény vilagat alkotd jelenségekkel, ami gyakran vezet mor-
bid és naturalisztikus szoképekhez, illetve egy killénds narrativ diskurzust teremt meg. A
metaforak tObbsége egészen Ujszerd, a trépusok pedig szintén szokatlan médon tarsult

21 MARTIN, George R.R.: A Game of Thrones. Harper Collins Publishers, 2011 p.12

22 A szekta a Sokarcu Istent szolgdlja, és halalt ajandékoz azoknak, akik gy déntottek, véget vetnek életiiknek.
A tarsasag bérgyilkossagot is vallal: ugy gondoljak, ha egy adott személy némi juttatis mellett valaki meggyil-
kolasat kéri téliik, ez a gyilkossag egy ajandék a Sokarci Isten szamara. A beavatott tagok kilonleges ismete-
tekkel rendelkeznek — a halott emberek arcat egy kiilonleges eljardssal tartositjak, majd ebbdl maszkot készitve
képesek ,,barkinek™ az arcat felvenni, igy megkonnyitve szolgilatukat. Ehhez az arcvaltashoz hasonlithaté
Ned viéltozasa, aki az itélet végrehajtisa miatt leveszi apaarcit, hogy felvegye Detes urdnak arcat.
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képekbdl épiilnek fel. Ebben a részben példaul: ,,Blood sprayed out across the snow, as
red as summerwine” (p. 12) — bar a vér ebben a kontextusban negatfv, iszonytaté jelleggel
bir, mégis a nyari borhoz hasonlé, amelyhez altalaban kénnyed, pozitiv értelmet tarsitunk
(ktldndsen mivel nem egyszerien a borhoz, hanem a nyari borhoz hasonlitja). A kote-
tekben szazaval talalunk szokatlanul felépitett szoképeket, amelyek szorosan fizédnek
emésztéshez kapcsolédd, illetve undort vagy félelmet keltd dolgokhoz, mint példaul:
,»Fear filled his gut like a meal he could not digest” (p. 7); ,,moonlight painted the leaves
in shades of bone and silver” (p. 33); ,,Jon saw red eyes staring up at him” (p. 48); ,,the
green swallowed her up” (p. 223). Mindebbdl pedig egy sajatos nyelvhasznalat benyomasa
éptl fel. A metaforaképzés ezen eljarasa minden bizonnyal szoros Gsszefiiggésben 4ll a
szerepldi latasmodok egyedi perspektivaival, illetve a cselekményszerkezettel: a jelenetpa-
rositasok cselekményvezetési, a szoparositasok pedig szemantikai uton érik el a varatlan-
sag érzetét, a kivancsisag fenntartasat és az értelemkeresést, amely csak a regényszéveg
egészének ismeretében valik feloldhatéva.

A jelenet eseménysora Theon Greyjoy azon gesztusaval folytatddik, hogy belerig a
kivégzett férfi (Will) £61don guruld fejébe. Ezzel feloldja a jelenet komolysagat és egy uj
epizédot nyit meg. A kivégzésen résztvevik visszaindulnak Deresbe, egyuttal pedig leirast
kapunk a Stark fiak kinézetérél. Robb erés, széles valla alkat, vilagos bérrel, vorosesbarna
hajjal és kék szemmel, mig a fattyd Jon kecsességével, vilagos hajaval és szinte feketének
latsz6 szemeivel a Stark fiu ellentéte. Miutan apja csatlakozik Branhez a visszatuton, mar
oriasként jelenik meg — feltételezhet, hogy a kivégzéssel még nagyobb tekintélyt szerzett
maganak fia szemében. Bran (és igy az olvasé is) megtudja, hogy azért apja végezte ki
Robert nevében a dezertért, mert a Starkok az Elsok leszarmazottai, és tisztelik azt az Gsi
szokast, miszerint annak kell végrehajtania a halalos itéletet, aki meghozta azt, igy nem
felejtik el, mi is az a halal. Ezzel a r6vid kitérével egyrészt betekintést nyerhetiink Wes-
teros igazsagszolgaltatasinak mikodésébe, mastészt pedig révid, de sird jellemrajzot ka-
punk Ned Starkrol.

A kovetkez6 jelenet a folyoparton jatszodik, késé nyari hbesésben: a csapat egy halott
rémfarkas-nSstény teteme mellett Gjsziilott kolykokre bukkan (a farkast ismét csak egy
groteszk hasonlat jellemzi: ,,the faint smell of corruption clung to it like a woman’s per-
fume” [p. 15]). A rémfarkas ebben a jelenetben haromféle szimbolikus jelentéssel is bir.
Egyrészt amellett, hogy a Starkok cimerén is rémfarkas szerepel, azt is jelzi, hogy kézeleg
a tél (szintén a Starkok jelmondata: ,,Winter is coming”); azzal, hogy a rémfarkasokat
Westerosban kihalt allatoknak tekintették, megjelenésiikkel egy 4j korszak kezdetét és hi-
hetetlen dolgok kézeledtét is jelzi: ,, There’s not been a direwolf sighted south of the Wall
in two hundred years. (...) It’s a sign. (... )»Born with the dead«, another man put it. »Worse
luck. «” (p. 15-16). A harmadik jelentés az anyafarkas halalaval fligg Gssze, amivel egy
szarvas végzett, s amely szarvas a Baratheonok cimerallata. Ez a szimbolikus sorozat el6-
rejelzi, hogy a Starkok végzetét a Baratheon-haz fogja okozni. Az elSrejelzés mint eljaras
ujabb tipikus és allanddan alkalmazott kivancsisagfokozo fogasa a regénynek.

A fejezet végén ahelyett azonban, hogy az eredeti terv szerint az 6t farkaskolykot el-
pusztitandk, mindegyik Stark gyermek kap egy-egy rémfarkast azzal a kitétellel, hogy fe-
lel6sséggel gondoskodnak roluk. Bz azért is bir hatalmas jelentGséggel, mert a késGbbi-
ekben valdszintleg az Gsszes Stark gyermek (tudatosan vagy tudattalanul, bar a legkisebb
gyermekrol, Rickonrdl nem kapunk ilyen informaciét) varg lesz, azaz képessé valik arra,
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hogy farkasanak bérébe bujjon.? Bar ugy tlnik, a fattyd Jon farkaskélyok nélkil marad,
hirtelen megtalalja a hatodik albinokolykot: az egyetlent, amelynek mar nyitva volt a
szeme. A farkasok kozil tehat 6 a legfejlettebb — ugyanigy, ahogy a Stark gyermekek
kozil (bar Jont fattyaként kell szamon tartanunk) Jon indul el el8szor a feln6tté valas
utjan, és neki kell el6szor érett férfiként viselkednie, amikor 14 évesen utnak indul, hogy
csatlakozzon a Fal Ejjeli Orségéhez 24

2. Bran masodik fejezete — Cersei és Jamie; a maszas

A masodik Bran fejezet t6bb szempontbdl is kiemelked§ jelent6séggel bir az elsé kétet-
ben. Egyrészt az olvasé megismeri a Lannister ikrek hatsé szandékait Robert Baratheon-
nal szemben (emellett pedig tudomast szerez a vérfert6z6 kapesolatrdl); mastészt ez a
jelenetsorozat szolgal alapjaul a Hét Kiralysagban kirobbané polgarhaborinak. A harma-
dik szempont irodalomelméleti jellegli: a fejezet felépitése egy az egyben tlikr6zi a regény-
folyam felépitését (vagyis a jelenet narrativ ,,mise en abyme”-ként, kicsinyit$ titkorként,
az egész regénymuiikédés szinekdochés reprezentacidjaként mikodik).

A fejezet elején a kirdly és kisérécsapata egy utolsé vadaszatra indul, miel6tt elhagynak
Derest és Kiralyvarba vennék utjukat. A szereplSk jellemzésében és az ezt kovet leira-
sokban szintén egyértelm, hogy a narrator Bran gondolatait, illetve az altala érzékelt dol-
gokat és eseménycket kozvetiti — igy lesz az Ejjeli Orség tagja, Benjen Stark ,,Ben bacsi”,
Tytion Lannister pedig ,,a kiralyné vicces kis testvére”. A vadaszatra indulok utan Bran
egy kiilon gondolatmenetet szentel fattyu féltestvérének, Jonnak, akirdl gy hiszi, harag-
szik ra: hét évesen még nem érti Jon kirekesztettségét, és nem érzékeli, mennyire semmibe
veszik és lenézik a fidt szarmazasa miatt.

A fejezet elsé része Bran vagyait irja le, amelyek el6készitik a tragikus végkifejletet —
hiszen barmennyire is vagyik arra a fia, hogy 6 is a Kiralyi Test6rség tagja legyen és dalo-
kat irjanak héstetteir6l, bénuldsa miatt ez lehetetlenné valik szamara.

A fejezet egyik dominans motivuma a maszas: Bran dgy dont, még egyszer felmaszik
a torétt toronyba, hogy egy utolsé pillantast vethessen Deresre. Amellett, hogy a széveg
rendkivil gazdag szimbdlumokban és kilonleges metaforakban, rengeteg apré utalast is
talalhatunk benne, amelyek segitségével egészet alkothatunk az apré mozaikdarabokbdl.
Egy kiilloén bekezdést kap példaul, ahogy Bran atszaguld az istenerdén, hogy elkeriilje a
szivfat, amely a t6 k6zelében nétt.25 Bran félelme azért bir killénés jelentGséggel, mert
el6reutal j6vGjére, amikor a fiu taldlkozik a haromszemd varjuval és képes lesz a z6ldla-
tasra.26 Erre utal még az is, hogy maszas kézben szinte lathatatlannak érezte magat, és
olyan helyekre is képes volt eljutni, ahova senki mas: ,,That was another thing he liked
about climbing; it was almost like being invisible. (...) Most of all, he liked going to places

23 A gyermekek koziil egyediil Bran az, aki késébb barmilyen él6lény testébe bele tud bujni — valahogy gy,
ahogy az olvasé is fejezetenként el6rehaladva Uj és Uj szetepld fejébe és bSrébe kénytelen belehelyezkedni.
24 A farkas fehérsége illetve vOros szemei tobb dolgot is jelenthetnek még. Egyrészt Jon vezetékneve Snow,
azaz ho — farkasanak szine Jon nevére emlékeztet.

25 A szivtak a régi isteneket kéveté emberek istenerddiben talalhaté varsafdk (vagy mas tipusa fak, amennyi-
ben a kézelben nem talalhaté varsafa), amelyek torzsébe emberi arcokat faragtak. Leveleik apré kezekhez
hasonlitanak, a régi torténetek szerint pedig az Erdé Gyermekei ezeken az arcokon keresztiil szemlélték a
Westerosban torténteket.

26 {gy nevezik azt, amikor valaki a varsafakon keresztill akar a multba is tekinthet.
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that no one else could go, and seeing the grey sprawl of Winterfell in a way that no one
else ever saw it” (p. 76=77).

A maszas aktusa ebben a fejezetben kilonleges jelentéséggel bir, hiszen leképezi a
regény narratologiai felépitését. Ebben az esetben ujra analégia 1ép fel Bran és az olvaso
kozott. Brannek meg kell masznia a tor6tt tornyot, és meg kell birkdznia az épliletet al-
koté kilonalls kévekkel, résekkel és peremrészekkel, hogy egy utolsé pillantast vethessen
Deresre (késébb pedig a maszas kévetkezménye, a zuhanas, és az ezzel jaré specialis ké-
pesség miatt lesz képes arra, hogy mindent lasson). Az olvasénak szintén egy ilyen kihi-
vast kell teljesitenie a regény befogaddsa soran, hiszen az apré mozaikokként és épit6ko-
vekként érthetd fejezetekbdl metonimikus és szinekdochés eljarasokkal 6ssze kell raknia
egy homogén épliletet, vagyis a térténet mégoly téredékes egészét, hogy ,,felilrsl” egé-
szében lathassa a Westerosban térténd cselekményeket.

Az olvasas és a maszas Osszefliggésére utalhat az a sajatossag, hogy Martin a teriiletek
leirasanal gyakran haszndlja a ,,spread” szot “elteriil, kiterjed’ jelentésben. A fejezet koze-
pén, Deres leirasanal szintén ezzel az igével jeleniti meg Derest: ,,To a boy, Winterfell
was a grey stone labyrinth of walls and towers and courtyards and tunnels spreading
out in all directions”(p. 77. Kiemelések t6lem — S.N.). Ez abbdl a szempontbdl érdekes,
hogy a kényvészet szaknyelvében a ,,spread” sz6 *oldalpart’ jelent, amely a konyvtervezés
vizualis alapjaul szolgal. Raadasul anagrammatikusan magaba foglalja a ,,read” szét (ol-
vasni’). A parhuzam révén a Bran szamara kiterjedé varosi latvany és a nyitott kényv
olvashato képe egyenértékiivé valik. A , spread” sz6 tobbértelmiként t6rténd értelmezése
azzal is egyiitt jar, hogy a fenti mondatban a varos feliilnézeti képének lefrasara szolgald
»labyrinth” sz6t a regényszéveget alkoté mondatok kiillondsen Gsszetett halézatanak me-
taforajava avatja, amely talalo képet alkot az Osszekapcsold elemeket sokszor nélkiil6z6
sziizsérol. A kastély leirasahoz hasznalt egyéb szdkapcsolatokat szintén vonatkoztathat-
juk az olvasasra, illetve a torténet alakulasara: ,,In the older parts of the castle (...). The
place had grown over the centuries like some monstrous stone tree (...) its branches
were gnarled and thick and twisted, its roots sunk deep into the earth” (p. 75. Ki-
emelések t6lem — S.N.). Miutan Bran felmaszik a kastély tetejére, hirtelen mindent latni
kezd: ,,He liked the way it looked, spread out beneath him (...) while all the life of
the castle went on below” (p. 75. Kiemelések télem — S.N.). Bran ugyanugy lat mindent
a kastély legfels6 pontjardl, ahogy az olvasé egy felsé néz&pontbdl, az oldalparra (spread)
(az elStte kiteriil6 latképre — ,,spreading out in all directions” [p. 75]) tekintve latja a lent
zajlé eseményeket, s a szerepl6k cselekedeteit.

A maszas aktusa killénés részletességgel van abrazolva a regényben:

He liked how it felt too, pulling himself up a wall stone by stone, fingers and toes digging
hard into the small crevices between. He always took off his boots and went barefoot
when he climbed; it made him feel as if he had four hands instead of two. He liked the deep,
sweet ache it left in the muscles afterward. He liked the way the air tasted way up high,
sweet and cold as a winter peach. He liked the birds: the crows in the broken tower, the tiny
little sparrows that nested in cracks between the stones, the ancient owl that slept in the dusty
loft above the old armory. Bran knew them all. (p. 76. Kiemelések télem — S.N.)

Amennyiben Brant egyfajta olvasoi alakmasként értelmezzik, nem tekinthetiink el a
maszas és az olvasas metaforikus kapcsolatatdl. Ugyanagy, ahogy Brannek erét kell kifej-
tenie ahhoz, hogy kérél-kére megmassza a tornyot, az olvasénak is eréfeszitéseket kell
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tennie, hogy megértse a torténetet. A fit mezitlab, mind kezeit, mind labait felhasznalva
szeret maszni — ahogy az olvaso is mindenfajta eszk6z nélkil, minden erejét bevetve ,,1ép-
ked” a fejezetek k6zott. A mély, édes fajdalom és az édes, hideg levegs egyfajta jutalom-
ként szolgalnak: bar nem egyszerd megérteni a cselekményt, a gondolkodas és az Gssze-
illesztéshez szlikséges mentalis folyamatok utan érzett édes, izomlazhoz hasonlé allapot
felbecsiilhetetlen értékii. Maga az olvasas mint folyamat tehat egyfajta extatikus allapotot
hoz létre az olvasoban, aki nem csak azért ,kuszik végig” a torténeten, hogy A pontbdl
eljusson B-be, hanem azért is, mert az olvasas és értelmezés egyfajta 6romként szolgal —
ami tbbek kozott a regény sajatos felépitettségének is koszonhetod.

A tO16tt toronyba két Gt vezet, amely a torténet megértéséhez vezets kétféle modszert
szimbolizalja. Az elsé ut egyenesen vezet fel a térott torony oldalan, azonban a kéveket
Osszekots habarcs az id6k folyaman elpotladt, igy az at felfelé rendkivil veszélyes, Bran
ezért a masodik utat valasztja. Bz az Gt megfeleltethet6 a hagyomanyos elbeszélési as
torténetk6vetési moddal, melynek soran az olvaso linearisan halad el6re az idGben, egy-
fajta nézSpontbdl kévetve az eseményeket, mindenrdl tudomadst szerezve. Ha a ,, Tronok
harcat” ezen a médon probalnank megérteni, prébalkozasaink kudarcba fulladnanak,
ugyanis hianyzik maga a kdtGanyag: az a tobblettudas, amelyet a kilénb6z6 nézépont-
karakterektSl kapunk, és amelyek segitségével Ossze tudjuk ragasztani az aprd torténet-
mozaikokat (magukat a fejezeteket) egy egész torténetté.

A legjobb 1t az istenerd6bdl vezet, haztetSkrél-haztetSkre a térbtt torony felé. Fontos
kiemelni, hogy el6sz6r Bran a torony vak oldaldhoz jut, ami sokkal magasabb, mint ami-
lyennek latszik — ez értelmezhetd akképpen is, hogy az olvasé elsé probalkozasakor, a
torténet elején még szinte vak, nem képes latni a torténetet; azonban késébb rajohet, hogy
a torténet elején sokkal tdbb informacié van elrejtve, mint azt gondolna: sokkal tGbbet
lat, mint ahogy el8szor vélte. Bz killénésen a sorozat elolvasasa utan tdnik fel, mivel
rengeteg olyan elGreutalds talalhaté a regény egyes koteteiben, amely akar kotetekkel ké-
s6bb is fontos szereppel és informaciotartalommal bir.

A masodik at szoborrol-szoborra, haztetérél-haztetSre vezet, és csak kovekbe ka-
paszkodva, peremeken timaszkodva és nytjtézkodva lehet ezen az Gton feljebb jutni a
célhoz. Maga a kapaszkodas motivuma is hasonld az olvasé torekvéseihez: ahogy Bran,
ugy az olvasé is probal pontrol pontra dsszefiiggéseket keresni a kiillénb6z6 informaciok
és események kozott, és {gy alkot egy GsszegzG nagy képet a térténet egészérdl. Brannek
a maszas kdzben végig csendben kell maradnia: el6szor azért, hogy az 6rék ne vegyék
észre, késGbb pedig mar azért, hogy raj6jjon a titok nyitjara, és megfejtse, mirdl beszélnek
a Lannister testvérek a toronyban. Az olvasé szintén csendes, kiilsé szemlél6ként olvassa
a fejezeteket, mintha csak egy lathatatlan karakter lenne Westeros vilagaban, aki barhova
képes eljutni (a késGbbiekben Bran azzal, hogy haromszema varja lesz, ugyanilyen latha-
tatlan karakterként jarja be a multat). Bran a mogétte allo rengeteg gyakorlassal konnye-
dén himbal6zik vizkopStrdl-vizkSpbre — ugyanigy, ahogy egy idS utan az olvasé is kony-
nyedén veszi az akadalyokat, és konnyedebben latja a mozaikok kézott Osszefiigeéseket.

Deres kastélya szintén egyfajta rész-egész viszonyon alapuld reprezenticidja maganak
a torténetnek. A kastély (mint a trténet vildga) a regény (mint a torténetek Gsszességé-
nek) értelmezbje. Falai mogott hegyek és volgyek huzodnak, fitésrendszerét pedig meleg
vizl forrasok érhaldzata alkotja a falakba épitve: a kastély szinte 6nall6 életet él. ,, The
place had grown over the centuries like some monstrous stone tree, Maester Luwin told
him once, and its branches were gnarled and thick and twisted, its roots sunk deep into
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the earth” (p. 75). Rendszerét csak az épiték lattak at, titkos alagutjait és jaratait pedig
senki nem ismeri olyan jél, mint Bran, aki késGbb az egyetlen olyan karakter lesz, aki
minden szempontbdl at tudja latni a Tronok harcat. A térténet szévése ugyanolyan bo-
nyolult, mint a kastély felépitése; gyokerei egészen a miltbdl eredeztethetSk (az Oriilt
Kiraly meggyilkolasa, a habort, Robert Baratheon trénra keriilése), ahogy az 6riasi k6fa
gyOkerei is mélyen a foldbe néttek. Nem véletlen, hogy Bran a t6rétt torony legtetejérdl
latja be egész Derest egyetlen pillantassal: a torétt torony amellett, hogy a torténet szem-
pontjabdl kival6 buvéhely a Lannister ikrek szamara, ugyanugy térétt (broken), mint Bran
a balesete utan. Nem véletlen az sem, hogy nem a torony teteje felé tart, hanem az ég felé
kuszik, mintha egy beavatasi ritus szemtandi lennénk: ,,When he got out from under it
and scrambled up near the sky, Bran could see all of Winterfell in a glance” (p. 75). A
torony aljaban nem voltak masok, csak patkanyok, mig tetején varjak fészkelnek, rajta
kiviil pedig soha senki nem merészkedik oda. Igy a torony felsé része jelképezheti azt a
magikus burkot, amibe csak azok tartozhatnak, akik mindent latnak, alsé részében él6
patkanyok pedig Westeros rosszindulata sépredékét, akik kiirtasan a Ned Starkhoz ha-
sonl6é emberek faradoznak.

A torténet ezutin meglepé fordulatot vesz: Bran észreveszi, hogy a toronyban, amely
Bran egész életében tresen allt, van valaki. Az olvaséban keltett kivancsisagot fokozza,
hogy Bran nem ismeri fel a toronyban 1évé férfit és nét, és nem tudja, mi zajlik kézotttk
— mégis érzi, hogy fontos dolgoknak lesz tandja. A fejezet folyamatosan valtogat a két
idegen k6zott zajlé parbeszéd és torténések, illetve Bran nézépontja kozott, aki mikézben
Osszes erejével a maszasra koncentral, probal rajonni, mi zajlik korilétte. Ez a valtakozas,
illetve a r6vid kijelentd mondatok sorozata szintén megfelel$ eszkéz arra, hogy egyre
nagyobb fesziiltséget keltsen az olvaséban.

Azzal, hogy Bran rajon, a két idegen apjardl beszél, személyes indittatast kap atra,
hogy kihallgassa a beszélgetést — ezzel egyiitt pedig az olvasé is motivaltta valik arra, hogy
megtudja, kik sz6vetkeznek Eddard Stark ellen a kiraly hata mégott. Azzal, hogy a férfi
»édes hugomnak™ szélitja a nét, aki a kiralyrél mint férjérél beszél, a szemfiiles olvasé
radébbenhet, hogy a két 6sszeeskiivé Jamie és Cersei Lannister, azonban Bran ennek
ekkor még nincs tudataban: ,,Bran was suddenly very frightened. He wanted nothing so
much as to go back the way he had come, to find his brothers. Only what would he tell
them? He had to get closer, Bran realized. He had to see who was talking” (p. 79). Bran
ezutan sikeresen elkdszik ahhoz a vizk6p6hoz, amely kézvetlenil a beszélgetésnek kere-
tet ad6 ablak 616t helyezkedik el, és fejjel lefelé betekint a szobdba: a leiras alapjan az
olvaso felismeri, hogy a két testvér vérfert6z6 kapcesolatot folytat egymadssal, a fit azonban
birkézasnak érzékeli a testvérek kozott zajlé aktust. Azaltal, hogy fejjel lefelé csiing a
vizkopGSrdl és egy nem természetes nézGpontbdl figyeli az eseményeket, szintén metafo-
rikus képet kapunk a fia sajatos néz&pontjardl és vilaglatasanak perspektivajarol.

Abban a pillanatban, hogy Bran felismeri a szobaban tartézkodd ndben a kiralynét, az
olvasoi feszilltség a tetGpontjara jut. Cersei észreveszi a fitt, és ezzel tragikus események
veszik kezdetlket. A két, egymassal valtakoz6 néz6pont egyre gyorsabban valtja egymast,
majd egyetlen fékuszba olvad Sssze, és egyszerre latjuk a harom szereplSt — emellett a
révid, kétségbeesettnek tiné mondatok, amelyek leirjak, Bran hogyan kiizd az életéért,
szintén névelik az olvasdban keltett fesziiltséget. Jamie Lannister gesztusa, amellyel be-
emeli a fiut az ablakparkanyra és megkérdezi t6le, hany éves, bizalmat kelt a fidban — ezek
utan még kegyetlenebb lesz, ahogy a férfi a mit sem sejté fiut kiloki az ablakon.
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A tavolban vonyito farkas, illetve a kukoricara var6 vatjak raerSsitenck a tragikus vég-
kifejletre. Emellett a varjakhoz még egy jelentés tarsithato: a torony feletti kérézésiik nem
csak hangulatteremtd erével bir. Amellett, hogy a varjak szolgalnak a kommunikaci6 koz-
vetit6 eszkozeiként, hiszen Sk hozzak-viszik a feladott leveleket, a reptilés képessé teszi
Oket arra, hogy feliilr6l mindent szemiigyre vehessenek és lassanak. Ahogy Bran kiilénle-
ges kapcsolatba kertll a hairomszem varjuval, parthuzamot allithatunk a fid és a madarak
perspektivaja kézott.

3. Bran harmadik fejezete — az alom jelenet

Bran harmadik fejezete ugyancsak killonleges jelentéséggel bir, ugyanis az eddig megje-
lent 6t kétet fejezetei kozill ez az egyetlen, amely nem valds torténésekrdl, hanem egy
alomrdl szol. A fejezet maga egy beavatas-torténet: Bran, mikézben kémaban fekszik, azt
almodja, hogy lefelé zuhan a t6rétt toronybdl — miutan azonban a haromszemd vatju
megtanitja, hogyan kell repiilni, foldet érése el6tt felébred, és immar képes lesz arra, hogy
masok bérébe buijjon. A révid torténeten belil a beavatasi ritus t6bb eleme is felbukkan:
az elbzetes falra maszas a masik vildgba valé dtmenetet jelképezi; a zuhands maga egy
szimbolikus halal (nem véletlen, hogy Bran a valédi esés utin kémaba esik, és ezzel révid
idére szimbolikusan meghal); a repiilés pedig maga a préba, amit ki kell allnia ahhoz, hogy
kilonleges képességekkel megaldva visszatérhessen a valés vilagba.

A fejezet a zuhanassal kezd6dik, amelyet Bran Ggy érzékel, mintha évek 6ta tartana
— ahogy egy révid alom akar 6rdknak is tlnhet, a fid a hosszi kéma ideje alatt szinte
éveket is megalmodhat. Az alatta eltertilé mélység, a kodszer, szlirke, Ures kérnyezet, a
hideg és a suttogd hang egyarant erdsitik az dlomszer( érzetet. A fid kortl korozE vatju
egyfajta spiritualis segitGként jelenik meg, ahogy prébalja rabeszélni Brant, hogy kezdjen
repllni, mielStt elérné a foldet — a fid kérdéseire kitérS, azonban bélcs valaszokat
ad:,«Are you really a crow?» Bran asked. «Are you really falling?» the crow asked back.
«It’s just a dream,» Bran said. «Is it?» asked the crow. «I’ll wake up when I hit the ground,»
Bran told the bird. «You’ll die when you hit the ground», the crow said” (p. 155).

Ahogy Bran egyre lejjebb zuhan, a sziirke k6dbdl kezd kirajzolédni Westeros terep-
rajza: hirtelen minden birodalmat és minden embert latni kezd. Itt kezd6dik el benne az
a valtozas, amely egész j6vGjét megalapozza majd — hirtelen elkezd latni. Mintegy minden-
lat6 perspektivara tesz szert, s mar-mar a mindentudé narrator (és a lassan mindentudéva
valé olvasé) alakmasava, realizalodasava valik. Latja egész Derest, a kastély lakéit, a fehér
varsafat: ,,[it] lifted its eyes from the still waters and stared back at him knowingly” (p.
156) — a pillantas elGreutal a késébbi konyvekre, amelyekbdl megtudhatjuk, hogy az erdd
gyermekei ezeken a fakon keresztil szemlélték a Westerosban térténteket; késébb pedig
Bran is egyike lesz azoknak, akik képesek varsafakon keresztll szemlélni a vilagot.

Zuhanasa kozben mind a négy égtdjat szemugyre veszi, és megelevenednek elbtte a
Westerosban zajlé események: édesanyja Kirdlyvarba igyekszik, hogy elékeritse Tyrion
Lannistert, akit azzal gyanusitanak, hogy meg akarta 6lni Brant. Délen latja testvéreit és
apjat, akiket arnyak vesznek koril (amelyek utalasok néhany szereplére); a Keskeny ten-
geren tul latja, ahogy ,,dragons stirred beneath the sunrise” (p. 157) (bar ekkor még a
sarkanyok létezésérdl senki nem tud, hiszen Daenerys Targaryen sarkanytojasai még nem
keltek ki). Legvégil a legnagyobb veszélyt jelentd vidékre, északra tekint. A torténet
szempontjabdl fontos, hogy ekkor még egyediil az Ejjeli Orség néhany tagja tudja csak,
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hogy kozelednek a Masok — a lefrasban nem talalkozunk ezekkel az alakokkal, azonban
Bran iszonyata elSre jelzi, hogy nagy veszély kdzeleg: ,,North and north and north he
looked, to the curtain of light at the end of the world, and then beyond that curtain. He
looked deep into the heart of winter, and then he cried out, afraid, and the heat of his
tears burned on his cheeks” (p. 157). A hiromszem varju ezutan kozli a fidval, hogy
ezért kell élnie — ebbdl az olvaso arra kévetkeztethet, hogy szornyt veszély kézeleg, amely-
nek Bran lesz az egyik ellenharcosa.

Az, ahogy Bran zuhanas kézben a vilagot latja, egyittal a szOveg narrativ eljarasat is
mintizza. Az olvasé ugyanigy, ahogy Bran, egyszerre latja a Westeros kilénb6z6 tajain
torténd eseményeket, amelyeket ismert alakokhoz koét, a karakterek nézépontjabol megirt
fejezeteken keresztil. A torténetet atszOvi egyfajta linearitas, azonban az események nem
feltétlentil egymas utan térténnek, hiszen egyfajta atfedés is kialakul koztiik.2” Bran ugyan-
ezen a modon késébb mindent lathat, azonban nem egyszerre — valahogy tgy, ahogy a
mindentudd narrator és a szereplSi fokalizacié is 6sszefonddik a regény narrativ szerke-
zetében.

Bran latasmoédja azonban nem csak a késGbbiekben egyezik meg az olvasééval. Ahogy
a fia zuhan, t6bb karaktert is 1at, azonban az eddigi térténet szerint tudjuk, hogy ezek az
apré pillanatképek nem feltétentl egy id6ben torténtek. Tehat ugyanigy egyfajta
anizokréniaban?® lat, ahogy a regényolvasé. Tipikusan az elbeszélésolvasas tapasztalatat
éli at Bran — csak a regény (és persze a festmény vagy film), illetve az olvasas képes ilyen
kilonds idSkonstrukciét teremteni. Bran parhuzamosan latja az eseményeket, egy-egy
karakter szempontjabdl bemutatva: édesanyja egyedil il egy kabinban, elStte egy vérfol-
tos késsel (mellyel megprobaltak meg6lni a fidt); apja a kirallyal vitazik; névére, Sansa
pedig alomba sitja magat. Ahogy Bran északra néz, hirtelen nem kapunk informaciot ar-
ré6l, mit lat, s mitél ijed meg: ,,North and north and north he looked, to the curtain of
light at the end of the wortld, and then beyond that curtain. He looked deep into the heart
of winter, and then he cried out (...)” (p. 157). Ebben a két mondatban Bran és az olvasé
kozti kapcesolat mégis kissé meglazulni latszik: Bran az egyetlen, aki képes a fény figgo-
nyén tdl tekinteni, az olvasé nem. Bar utébbi néhany utalasbdl egy id6 utan rdjon, hogy
Eszakrol, a Falon tdlrdl kézelednek a Méasok, ezekhez a lényekhez egyetlen fejezet sem
kothetd, az 6 néz&pontjukbdl nem értestilink semmirdl — igy nem is lathatjuk, pontosan
mit csinalnak, s mi a tervik.

A fejezet azonban tartalmaz még egy részt, amely megvilagitd erejl a széveg épitke-
zésével és narrativ eljarasaval kapcsolatban:

The whole wotld was spread out below him, a tapestry of white and brown and green. He
could see everything so clearly that for a moment he forgot to be afraid. He could see the
whole realm, and everyone in it.

He saw Winterfell as the eagles see it, the tall towers looking squat and stubby from
above, the castle walls just lines in the dirt.(p. 157. Kiemelések t6lem — S.N.)

27 A késGbbi kétetekben ez még tovabb bonyolédik, ugyanis a harmadik kétet utdn a cselekmény foldrajzilag
két egységre osztodik — A Varjak lakomajaban a Kiralyvarban, Folyévidéken, Dorne-ban és a Vas-szigeteken
zajlé cselekményeket olvashatjuk, mig A Sarkanyok tanca pedig Essoson, Detesben és a Falon jatszodik,
mik6zben Arya Stark fejezetei elosztédnak a két kotet kozott.

28 GENETTE, Gérard: Az elbeszél$ diszkurzus. Az irodalom elméletei 1., THOMKA Beita (szetk.), Pécs,
Jelenkor, 1996.
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A Bran alatt elteriil vildg itt szintén a ,,spread out” (elteriil’) igével jelenik meg, azon-
ban megjelenik a ,tapestry” (sz6ttes, karpit’) metafora is. A kényveken keresztiil bemu-
tatott vildg, s maga a fejezetek Osszessége is értelmezhetd egyfajta sz6ttesként (vO. ,, text”
és ,textile”, ’szoveg’ és ’sz6vet’ sokszor felidézett Gsszefiiggésével). Nemcsak a kiilon-
b6z6 karakterek és események kapcsolédnak egymashoz, s alkotnak ezzel egy létezd
egészt (egy sajatos vilagot), de a fejezetek is ugyanigy kapcsolédnak Gssze — hiszen azzal,
hogy az olvasé 6sszeallitja a kiillénb6z6 nézépontokbdl irddott fejezeteket, egyfajta sz6t-
test alkot maganak, amelybdl kirajzolédik ,,A tlz és jég dalanak” vilaga. Ezen a sz6ttesen
(a regények elolvasasa utin) mind a torténet egésze, mind annak részletei (a karakterek,
az egyes események) lathat6va valnak, azonban a széttes egyedil az olvasé képzeletében
johet létre — az egyetlen sz6vegbeli karakter, aki pedig szintén igy latja ezt a vilagot: Bran.

Abbdl kiindulva, hogy Bran feliilrdl latja vilagat, még egy szempontot érdemes be-
emelni elemzésiinkbe: ahogy azt dolgozatom elején emlitettem, a kétetek mindegyike tér-
képekkel kezd&dik. Ezzel az iré egyfajta segitséget nyudjt az olvasénak, hiszen minden
egyes karakter utjat végigk6vethetjiik, s igy a torténet részben vizualisan is reprezentilha-
téva valik. Igy tehdt az olvasé nemcsak metaforikusan latja ugy a torténteket s a vilagot,
mint Bran, hanem ,,valéjaban” is — a kétetek elejére lapozva vizudlisan is feltarul a két
kontinens, Westeros és Essos regényen belili val6saga.

A fesziltség ujra fokozddni kezd, ahogy Bran egyre lejjebb zuhan, majd eszébe jutnak
apjanak szavai a batorsagrol és félelemrdl — hiszen apja szerint csak az lehet bator, aki fél.
Amint a halal sikoltva kinytjtja kezét Bran felé, a fit hirtelen repiilni kezd — nem sokkal
ezutan pedig erés fajdalmat érez a homloka kdzepén, két szeme kozt: ebbdl kévetkeztet-
hetiink arra, hogy kinyilt a harmadik szeme, és a beavatas sikerrel jart. Felmeriilhet a kér-
dés: vajon ez a harmadik szem az olvasé szemének reprezentalasaként is felfoghat6?

Amint a fit felébred a kémabdl, farkasanak mozgasara lesz figyelmes. A fejezet utolsé
mondata nagy jelentSséggel bir: azzal, hogy a fid a rémfarkast Nyarnak nevezi el, nem
csak napsugarként ragyogd szemeire, és meleget sugarzé bundajara utal; egyuttal a
kozelg6 tél legnagyobb ellenségeként nevezi el az allatot.

ITI. A tropusok torténetképzé ereje a ,, I'ronok harcaban”

Korabban mar felidéztem, hogy Kenneth Butke ,,A Grammar of Motives” cima konyv-
ének fiiggelékében négy alapvetd mestertropust nevez meg, amelyek killénb6z6 realisz-
tikus alkalmazasokkal helyettesithet6k.2” Ezek a metafora (perspektiva), a metonimia (re-
dukcid), szinekdoché (reprezenticid) és az irdnia (dialektika). ,,A tdz és jég dala” regény-
ciklus minden egyes kotetében hatalmas szerepe van a tropusoknak, ugyanis ezek is hoz-
zajarulnak a kilonleges szovegvilag kibontasahoz, illetve ahhoz, hogy a kilénb6z6 jele-
netek és cselekményszalak egy egész torténetté alljanak 6ssze. A ,, Trénok harcaban” egé-
szen Ujszerd és megdSbbentd tropusok sora hivja fel magara a figyelmet, amely sokban
hozzajarul az értelmezéshez és a hangulatvilig megteremtéséhez.

Mivel az irénia a ,, Tronok harca” vizsgalata soran ritkan, inkabb parbeszédekben je-
lenik meg, és a torténetképzés szempontjabdl nem birt nagy jelentséggel, a kbvetkezdk-
ben tovabbra is Butrke elsé harom mestertropusara koncentralok: a metaforara, a meto-

29 BURKE, Kenneth: A Grammar of Motives. New York: Prentice-Hall Inc, 1945.
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nimiara és a szinekdochéra (s ezekre is f6ként ugy, mint térténetképzs és narracios elja-
rasokra). Egy el6z6 kutatisomban négy f6bb karakter (Arya Stark, Daenerys Targaryen,
Bran Stark és Tyrion Lannister) vizsgalata soran arra az eredményre jutottam, hogy a
torténetben szereplé nézépont-karakterekre nem huzhatunk ra egy-egy jellemzé tropust,
hiszen mindegyikéjuk fejezetében valtakozva fordulnak el6 ezek kilénb6z6 tipusai. Az
egyetlen kivételt Tyrion Lannister képezte, aki személyiségébdl fakadban gyakran él ir6-
niaval, azonban ez inkabb a karakter dialogusaiban figyelheté meg.

Kenneth Burke esszéjében a metaforat a perspektivaval helyettesiti: a metafora
ugyanis azt jelenti, hogy egy adott karakter néz6pontjabdl allitunk valamit a masik karak-
terrSl. A szbéveg szintjén ez Ggy valosulhat meg, hogy a metaforak segitségével egy egé-
szen 4j nézépontot emellink be a térténetbe, és mas oldalrél mutatunk be egy-egy adott
dolgot vagy helyzetet, ezzel is sajatos hangulatot teremtve a szévegnek. A |, Tronok har-
caban” szinte csak Ujszert metaforakat talalunk,3® amelyek hozzajarulnak a sz6veg han-
gulatinak meghatarozasahoz. A metaforak gyakran kétédnek a regényben leggyakrabban
el6fordulé motivumokhoz: ilyenek példaul a sériilésekhez kothetS tulajdonsagok, mint a
vér vagy a horzsolasok, sebek; a fagy és a tlz; a kisérteties hangulat elemeihez, mint az
eziistos holdfény, a holtak, a sir és az éjszaka. A metaforak nem csak hangulatukban adnak
hozza a térténethez, hiszen sokszor elére is utalnak a késébbi cselekményre: ilyen példaul
Catelyn Stark esete.?! A Catelyn néz&pontjabdl irdédott fejezetekben tébbszor is elébuk-
kannak a szfvhez kapcsolédd metaforak: ,,Catelyn’s heart went out to him [Ned Stark]
(...) His words were like an icy draft through her heart” (p. 60); egy esetben pedig a széveg
egyenesen eléreutal arra az eseményre, amikor Catelyn-bél Lady Stoneheart lesz:
»oometimes she felt as though her heart had turned to stone” (p. 328).

A metaforak (és hasonlatok) torténetképz6 ereje mar a prolégusban is erdsen érez-
het6, ahogy a Will nézépontjabdl irt fejezetben tobb trépus is eléreutal a Masok kézeled-
tére. Ehhez nemcsak a Masok attribitumai (hideg, fagy) jarulnak hozza, hanem a veszélyt
jelz6 szavak és képek is, mint példaul a ziz6das, a félelem vagy a ,,tles6”: ,, The cloudless
sky turned a deep putple, the colour of an old bruise” (p. 5); ,,Fear filled his gut like a
meal he could not digest” (p. 7); ,,(...) the words seemed to freeze in his throat” (p. 8); ,,a
blue that burned like ice” (p. 9); ,,like a rain of needles” (p. 10).

A metonimia Burke szerint a redukci6 eljarasaval helyettesithetS, ugyanis a 1étezés egy
Osszetettebb tartomanyat (pl. érzelmek) egy alacsonyabb rendd tartomany kategéridjara
redukalja. A metonimiat és a szinekdochét (reprezentacié) szorosan Osszekapcsolja, hi-
szen a redukcié 6nmagaban is reprezentacié — mint ahogy az el6bb emlitett alacsonyabb
kategéria reprezentdlja a felette allé Gsszetettebb tartomanyt (példaként leegyszertsitve:
ha a ,,szivt8l” beszéliink ,,érzelem” helyett, a ,,sziv"” az ,,érzelem” redukcidja, ekézben
azonban reprezentalja is azt). A metonimidk és szinekdochék aranyaiban ritkabban for-
dulnak el6 az els6 kotet szovegében, mint a metaforak vagy a hasonlatok, és altalaban
nem koéthetd hozzajuk erGs torténetképzo jelleg. A szévegben felbukkand metonimidk

30 Itt emliteném meg a szintén gyakran felbukkand hasonlatokat is, ugyanis ezek is egyfajta sajatos nézépontot
alakitanak ki a lefrasnak.

31 Lady Catelyn Stark Bran édesanyja, aki inkdbb a térténet elején jatszik fontos szerepet, hiszen f6 célja, hogy
megtaldlja az embert, aki meg akarta gyilkolni fiat. Miutin a nét a Vorés Naszon meggyilkoljak, a Lobogo
Nélkiili Testvériség megtaldlja holttestét, s feltimasztjdk 6t — ezutan Deres urnéjének dj neve Lady Stoneheart
(Készivaa Hélgy) lesz.
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legtébbszor hétkdznapi dolgokat fejeznek ki: a narrator kard helyett acélrél, emberek he-
lyett arnyékokrdl vagy arcokrdl, a Dothraki-tenger (hatalmas fitenger) helyett z61dr6l be-
sz€l, ami ,,elnyeli” Daeneryst; illetve sokszor felbukkan a szem motivuma. Néhany példa
a szbvegben el6fordulé metonimidkra: ,,Another [shadow] was armored like the sun, gol-
den and beautiful” (p. 156); ,,The green swallowed her up” (p. 223); ,,Pale eyes moved
nervously in a great round moon of face” (p. 251).

A szem t6bb szempontbdl is érdekes a torténetben. Egyrészt kdthets az egyedi nézs-
pontrendszerhez, amelybdl a torténet megirddik, masrészt Bran sajatos perspektivajahoz
(illetve a haromszemd varjihoz) is kapcsolddik. A harmadik szem a spiritualis vilagban a
megérzésekhez és a ,,magasabb” szférakban t6rténd érzékeléshez kotdik, emellett je-
lentheti azt a szemet is, amellyel a dolgok mégé latunk. Nem csoda, hogy a sz&vegben a
szemek leginkabb a farkasokhoz két6dGen jelennek meg, hiszen az & felbukkanasuk in-
ditja el a térténetben végbemend spiritudlis folyamatot, melynek soran a Stark gyermekek
képesek lesznek arra, hogy farkasuk bérébe bujjanak, Branbdl pedig igazi varg lett. A
szemek a szOvegben t6bbszor ,,6nallo életre kelnek”, és maguktdl, mintegy gazdatlanul
mikdédnek, igy a latds és a befogadas aktusa valik hangsuilyossa: ,,Her eyes moved over
the words” (p. 58); ,,Those red eyes never left Tyrion” (p. 120); ,,the third eye was full
of a terrible knowledge” (p. 157); ,,the red eyes watched him impassively” (p. 205).

A szemeknek emellett lehet még egy, a regény olvasasasira vonatkozé metaforikus
jelentésiranyuk. A szévegben kilonds jelentéséget kap a szempar: a karakterek sokszor
ugy érzik, hogy figyelik 6ket — ez vonatkozhat mas karakterekre (t6bbszor elékeriil a far-
kasokkal kapcsolatban), de akar targyakra is (Bran példaul egy almaban ugy érzi, hogy a
vizkOpdk és a varsatak is figyelik 6t). Mivel a szem motivum t6bbszor is eléfordul ebben
a kontextusban, ezt a ,,figyelést” kib6vithetjiik az olvasora is: hiszen az olvas6 az, aki
szemeivel végigkdveti a torténteket, egyfajta meghivott szerepléként.

A, Tronok harcaban” a fejezetek szoros lancolata segit abban, hogy az olvasé végig-
haladjon az azonosulasi folyamaton3? és eljusson a torténet végéig. A regény felépitése
annyiban kilénleges, hogy a novellanak is tekintheté fejezetek mindegyike igyekszik egy
erGs hatast kivaltani az olvasobdl az adott fejezet végén: ezt azonban nem csak a hirtelen
csattanokkal éri el, hiszen a fejezetekben 1d6r6l-id6re felbukkand és tudatosan felépitett
alakzatok is erdsitik ezt a hatast.

Befejezés

Dolgozatomban igyekeztem gy bemutatni, hogyan mikdédik a ,, Tronok harca” nézé-
pontrendszere, a regényre jellemzé fejezettipus kompozicidja, illetve a regényben felbuk-
kané trépusok torténetképzs ereje, hogy lathatova valjon mindezek dsszefonddasa. Me-
tafora és egyéni vilaglatas perspektivaja, metonimia és narrativ redukcio, szinekdoché és
elbeszéls reprezentacié olyan sajatos egyittmikodésének lehetink tandi a ,,Trénok
harca” esetében, amely a teljesen egyedi médon felépitett fejezetformabdl szabaditja fel
a regény killénds hatasrendszerét. A szereplS nevét viseld fejezet 6nallésaga abban adott,
hogy mindegyik egyetlen szereplé perspektivajat dolgozza ki, amely igy a regény teljes

32 A csoda és a fantasztikum sszefliggésérdl lasd: Tzvetan TODOROV: A fantasztikus beszédmdd = Beveze-
tés a fantasztikus irodalomba. (Ford. Gelléri Gabor) Budapest, Napvilig Kiado, 2002. 67-80.
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vilagat atmenetileg egyetlen latdismod horizontjara redukalja, de igy, hogy ebben az egyet-
len leredukalt latismodban a regény bonyodalmanak egészét reprezentalja. A rakovetkezs
fejezet Gjrakezdi az egész folyamatot, immar egy masik szereplé neve alatt. A fejezetek
sorozata pedig ugy teszi érdekfeszitévé a regényt, hogy a leredukalt perspektivak alapjan
reprezentalt egészt teljes valdjaban sohasem teszi hozzaférhetévé — az olvasénak maga-
nak kell a sok részleges reprezentaciébdl elGallitania a regény targyat alkotd teljes és egész
konfliktusrendszert. S ezt a folyamatot csak még érdekfeszitGbbé teszi az, hogy az egyes
nevekhez kotott perspektivak mélyén ott huzédnak a nevek jelentésében megjel6lt tro-
pusok (metaforak, szimbélumok, metonimidk és szinekdochék), amelyek kiilénos jelen-
téshalézatot hoznak létre a szévegben, s 1ényegileg befolyasoljak a regény fantasztikus
vilaganak létrejottét.

Dolgozatomban igyekeztem ramutatni arra, hogy a ,,Trénok harca” tébb mint egy
popularis szOveg: bar megjelenése 6ta a legtébben bestsellerként tekintenek ra, gy tinik,
késSbb sokkal nagyobb jelentéségre tehet szert, mint azt néhanyan vélik. A regénysorozat
egy Ujfajta olvaséi kbzonséget termelt ki maganak: enciklopédikussaganak készonhet6en
az interneten rengeteg férum, weboldal és rajongéi kézodsség talalhatd, akik végletekig
képesek elemezni akar a legaprobb részleteket is.

A, Trénok harca” szereplSinek torténete az elsé kotettel még nem ér véget. A tovabbi
négy kétet (,,Kiralyok csataja”, ,, Kardok vihara”, ,Varjak lakomaja” és a ,,Sarkanyok
tanca”) folyamatosan bonyolitja a torténetet, és ezzel egylitt egy még komplexebb vilagot
hoz létre, emellett pedig ,,A tiz és jég dala” kdnyvsorozat a j6v6ben varhatéan két kotet-
tel fog gazdagodni — azonban Bran és a ,, Trénok harca” szereplSinek tovabbi térténete
mar egy masik dolgozat targya lesz.
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